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The aim of this paper is to identify and analyze
a few characteristics theme concerning
migrant literature in Dumitru Tepeneag's
novels. Firstly, we explain succinctly the
recent term of "migrant literature", compar-
ing it with the notion of "the exile’s litera-
ture". Secondly, we focus on two of the
writer’s books, "Porumbelul zboara" ("The
Dove Flies") and "Maramures" and on some
excerpts from his dialogues in order to high-
lights the manner in which he defines the rela-
tion with the foreign languages to whom he
wants to pertain.

Keywords: migrant literature, literature of
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Literatura exilului roméanesc din ultima
parte a secolului XX este bogata si se leaga
din punct de vedere tematic de comunism
si, ca spatiu privilegiat, de cultura franceza.
Parisul ramane un loc preferat de scriitorii
romani ce fug de regimul ceausist, desi in
aceasta perioada se poate vorbi si despre
scriitori romani care isi gasesc un loc in cul-
tura Statelor Unite, cum ar fi Norman
Manea sau Andrei Codrescu. Dupa caderea
comunismului in 1989, termenul de litera-
tura de exil devine insa impropriu pentru a
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descrie activitatea unor scriitori pe care
conditiile social-politice nu 1i mai impiedica
sd revina in fara. Autorii romani care traiesc
si scriu in afara granitelor, uneori schim-
band tarile sau limbile, nu sunt singurii care
pun probleme de definire criticilor si isori-
cilor literari. In ultimele decenii, termenul
de scriitor migrant si-a facut aparitia tocmai
pentru a descrie statutul ambiguu, dar
foarte des intalnit al celor care, prin felul in
care traiesc si scriu, transgreseaza granitele
unei singure culturi nationale. In paginile ur-
matoare ma voi referi la cateva teme carac-
teristice literaturii migrante care apar in ro-
manele lui Tepeneag. Pentru aceasta voi in-
cepe prin a expune pe scurt termenul recent
de literaturd migrantd, punandu-1 in relatie cu
acela de literatura a exilului. Dupéa aceea, ma
voi opri asupra a doua romane scrise de
Dumitru Tepeneag, Porumbelul zboard si
Maramures, ca si a unor fragmente din con-
vorbirile scriitorului, pentru a identifica
felul in care defineste el raportul sau proble-
matic cu limbile in care si-a scris romanele si
cu literaturile de care ar vrea sa apartina.

1. Literatura de exil
sau literatura migranta ?

Prima distinctie care ar trebui facuta se
referd la aceea dintre literatura migranta si
literatura exilului. Este vorba despre o difer-
entd importantd, este legatda de conditiile
sociale si politice ale lumii contemporane:
daca literatura de exil se defineste prin
excluderea dintr-un spatiu originar, unde
scriitorul nu se poate intoarce deoarece este
amenintat de inchisoare sau de alte forme
de represiune si cenzura, literatura mi-
granta nu se defineste printr-o excludere
explicita a scriitorului din spatiul natal, ci
printr-un raport ambiguu, dar complicat
intre ,acasd” si ,lume”. Dificultatea de a de-
fini literatura migranta se leaga de aceasta
relatie problematica si complexa pe care
scriitorul o are atat cu spatiul de prove-
nienta, In care nu se simte acasa, cat si cu
spatiul unde traieste, fara a se simti insa pe
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deplin integrat. Scriitorul migrant nu este
obligat sa ramana departe de casa/spatiul
de provenienta, cum se intampla cu scrii-
torul exilat, dar el nu se intoarce, desi nimic
nu il ameninta. Motivatia scriitorului mi-
grant de a ramane departe poate fi de ordin
economic, dar se poate lega si de faptul ca
prefera sda ramanad intr-un oras interna-
tional, cum ar fi Parisul sau New Yorkul,
pentru a intra mai usor in circuitul literar
mondial. Aceasta ar fi diferenta cea mai
importanta dintre literatura de exil si litera-
tura migrantd, o motivatie extraliteratra,
dar cu repercusiuni explicite asupra stilului
si tematicii operelor ce fac parte din aceasta
categorie.

Termenul de migrant literature porneste
de la cativa scriitori britanici cu mare vizi-
bilitate in spatiul britanic si american, cum
ar fi Salman Rushdie, care prefera termenu-
lui impropriu de exilat pe acela de migrant.
Intr-un articol in care urmareste transfor-
marea conditiei scriitorului exilat in scriitor
migrant, Carine Mardorossian observa:

Ower the last decade or so, some exiled post-
colonial writers have reconfigured their identity
by rejecting the status of exile for that of mi-
grant. Both Salman Rushdie and Bharati
Mukherjee, for instance, have adopted the term
«(im)migrant» to describe both their literary
production and their personal experience of
transculturation'.

matic atat cu spatiul natal, unde nu se mai
simte acasa, cat si cu acela unde traieste si
scrie. Tocmai acest raport problematic apare
uneori in temele pe care le trateaza si care
sunt integrate intr-o naratiune de tipul auto-
fictiunii. Faptul ca scriitorul migrant nu este
explicit exclus de nici un spatiu geografic,
nici cel de provenienta, nici de cel sau cele
unde se fixeaza, dar ca nu are starea de a
aparfine nici unuia, este un sentiment ce
caracterizeaza aceste texte, indiferent ca ele
apartin unui scriitor de origine romana ce
scrie la Paris, de origine indiana ce scrie la
Londra, sau de origine chineza care scrie la
Montreal.

Intr-o celebra conferinta cu titlul The
World and the Home, pe care o tine la Har-
vard si o publica apoi in revista «Social
Text», Homi Bhabha isi incepe dicursul cu o
fraza in care avertizeaza pe cei ce se ocupa
de literaturda, numiti metaforic locuitori ai
casei fictiunii, ca trebuie sa gaseasca un mod
de a-i integra pe acesti migranti:

In the House of Fiction you can hear, today,
the deep stirring of the “unhomely.” You must
permit me this awkward word - the unhomely -
because it captures something of the estranging
sense of the relocation of the home and the world
in an unhallowed place. To be unhomed is not to
be homeless, nor can the “unhomely” be easily
accommodated in that familiar division of social
life into private and the public spheres’.
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include atat pe scritori, cat si pe critici sau
istoricii literari - trebuie sa-i ia in discutie pe
scriitorii migranti a avut un efect important
in tematica lucrarilor colocviilor si cerce-
tarilor din ultimele doua decenii.

In cultura canadiana discutiile legate de
literatura migranta s-au dovedit foarte fer-
tile, iar criticul Daniel Chartier observa ca
scriitura migranta (Iécriture migrante) a
devenit una dintre emblemele literaturii de
la sfarsitul secolului al XX-lea si ca ea se
inscrie prin hibriditatea culturala in curen-
tul postmodern’. Chartier diferenfiaza scrii-
tura migranta de alte categorii, cum ar fi lit-
eratura etnicd sau literatura exilului defi-
nind-o astfel: ,la littérature migrante, qui se
définit par des themes liés au déplacement
et a I'hybridité et par des formes partic-
ulieres, souvent teintées d’autobiographie,
et qui est recue comme une série dans la lit-
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térature.” Pentru istoricii literari din
Quebec problema scriiturii migrante se
pune tocmai din cauza faptului ca literatura
,mationala” canadiana confine numeroase
opere produse de scriitori veniti din alte
spatii culturale.
5i Cristopher Prendergast considera ca
scriitura migranta este noua moda, the new
buzz, in universul globalizat in care se pro-
duce si se recepteaza literatura: “Space
inflected by time, moreover, yields a geog-
raphy that is fluid rather than fixed. As bor-
ders blur, nation-states implode and the
‘world” both speeds up and contracts,
‘migration’ has become the new buzz-
word””. Christofer Prendergast observa in
pasajul citat mai sus ca toate categoriile
geografice pe care ne-am obisnuit sa le
folosim pentru a descrie si cataloga scrierile
literare s-au transformat mult in urma glob-
alizarii. Unul dintre aspectele esentiale ale
acestor modificari se leaga de felul in care
concepem literatura nationala si de rolul pe
care il acorddm prin urmare scriitorilor
migranti/multiculturali/exilati, care scriu in
mai multe limbi si traiesc in mai multe tari.
Un alt comparatist care a studiat aceste
aspecte, Timothy Brennan observa intr-un
articol intitulat The national longing for form
ca paradigma exilului si cea a nationalismu-
lui corespund unor poli aflati in conflict :

4

How could the most universally legitimate
political ideology of our time fail to become a
topos in postwar fiction? And how could its
existence be ignored, or replaced by the topos of
exile, nationalism’s opposite? [....] Exile and
nationalism are conflicting poles that correspond
to more traditional aesthetic conflicts: artistic
iconoclasm and communal assent, the unique
vision and the collective truth. In fact, many
words in the exile family divide themselves
between an archaic or literary sense and a mod-
ern, political one: for example, banishment vs.
deportation; émigré vs. immigrant; wanderer vs.
refugee; exodus vs. flight. The division between

3 Daniel Chartier, Les origines de l'écriture migrante. L'immigration Littéraire au Québec au cours des deux
derniers siecles, «Voix et Images», vol. 27, nr. 2, (80) 2002, p. 304.

4 Chartier, op.cit., p.305.

5 Christofer Prendergast, Negotiating World Literature, «New Left Review», 8, mar.-apr. 2001, p.8
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acasa. Acest destin literar este un exemplu
interesant pentru a observa transformarea
treptata a scriitorilor exilati in scriitori
migranti deoarece Tepeneag, scriitor meta-
referential si autor de proze poetice si exper-
imentale, reflecteaza constant asupra con-
ditiei scriitorului prins intre doua culturi si
mai ales intre doua limbi.

Comentariile asupra raporturilor dintre
limbi apar frecvent in scrierile lui Tepeneag,
atat in romane cat si in interviuri sau eseuri.
Le pigeon vole, publicat sub pseudonimul Ed
Pastenague in 1988 si tradus dupa aceea de
autor in romana, este un roman unde meta-
textul ocupa un rol important si unde vocea
personajelor, numite Edmond, Edouard,
Edgar, ceea ce trimite la pseudonimul auto-
rului, se confunda cu vocea naratorului. Ac-
tiunea are loc intr-un Paris descris in stilul
oniric ce caracteriza romanele lui Tepeneag
scrise In romana, iar tema porumbelului
care zboara trimite simbolic la exil si la cala-
torie. Una dintre temele care apare frecvent
in discutia dintre personaje este aceea a
amestecului de limbi. Naratorul comentea-
z4 o scrisoare pe care o primise de la
Edouard:

As wvrea si discut cu tine intre patru ochi.
Asa, in scris, nu md simt capabil sd raspund la
o intrebare ca aceasta: “Cui apartine limba
franceza? Intrebare bizard si stdngace care pare
sd fie ecoul unor discufii ale noastre din liceu.
Provocator, Edgar pretindea ci franceza avea si
dispard...

-Precum latina!
-Strabunii nostri galii, zicea Edmond, nu-si

puneau probleme de felul acesta: vorbeau
latineste cum auzeau.

-Adicad prost...

-Asta a dus la ceea ce numim azi limba
francez. ..

-Viitorul apartine creolet, se hlizea Edouard”.

Pentru a-si calma nelinistea legata de
faptul ca fac prea multe greseli in franceza,
personajele reflecteaza la evolutia viitoare a
unei limbi care, precum latina, va da nastere
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la alte limbi “mai moderne”. Discutia privi-
toare la limbi revine dupa cateva pagini, tot
in dialogul dintre Edouard si narator.
Edouard il suna pe narator la telefon si in-
cepe brusc discutia cu intrebarea:

»cui aparfine limba francezi: ?” 11 las sd per-
oreze, la telefon n-am nici aplomb, nici replzcu
M simt nitel ridicol. In timp ce el, mamd, ce-i
merge gum! Se poate oare vorbi de un locuitor
proprietar in virtutea dreptului de preemfiune
pe care ti-1 da nasterea?

- Cum?

Tipd in telefon:

— Am supt limba franceza o datd cu laptele
mamet!

— E un citat?"

Apartenenta sau mai curand non-aparte-
nenta la limba franceza este un aspect asu-
pra cdruia personajele din Porumbelul zboard
revin frecvent.

Motivul acestei reflectii asupra aparte-
nentei la limba si cultura franceza se leaga
de faptul ca Tepeneag incepe sa scrie in
franceza doar cand se simte exclus din liter-
atura romana pentru motive politice. Dupa
revolutia romana ce duce la ciderea comu-
nismului in 1989, el abandoneaza clubul
scriitorilor francofoni, chiar daca nu para-
seste Franta. Publica in acesti ani o trilogie
Hotel Europa, Pont des Arts, Maramuresh,
unde apar temele literaturii migrante. Ro-
manul Maramures este centrat in jurul cala-
toriei in varianta ei comica si postmoderna,
nu mai este vorba despre fuga exilatului,
dar nici, ca in fntoarcerea huliganului de Nor-
man Manea, de intoarcerea sa angoasata in
locul de care fugise. Maramures are o struc-
turd de roman picaresc rescris in cheie post-
modernd: un numadr mare de personaje,
printre care si un personaj auctorial cu iden-
titatea ambigua si multipla intreprind o
calatorie de la Paris catre Maramures, oca-
zie cu care Intalnesc un japonez, Matsumo-
to, un fotograf pasionat de satele tradi-
tionale, un american, Silberman, un neamt,
Fuhrmann si mai multi romani migranti,

10 Dumitru Tepeneag, Porumbelul zboard, Bucuresti, Editura Univers, 1997, p.61-62.

11 Tepeneag, op.cit., p.86
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Gore, Ana, Gica, printre care un personaj
ambiguu, numit Ion. Personajele romanului
calatoresc spre Maramures fara o motivatie
precisa, probabil pentru a-si petrece va-
canta. Romanul se incheie surprinzator cu o
nunta intre doua personaje marginale, Gica,
un escroc roman paralitic, emigrat la Paris si
o tandra de origine mixtd, turcd, irakiana,
franceza, pe nume Amina. Nunta lui Gica si
a Aminei, organizata dupa obiceiul mara-
muresan, nu este rezultatul unei intrigi
complexe; ea apare la sfarsitul romanului ca
un fel de deus ex machina ironic.

Personajele pleaca de la Paris cu masina
si trec prin Viena si Budapesta, ocazie de a
comenta diferentele dintre tari si a face o
serie de observatii cu tenta imagologica. Ele
discuta in partile metatextuale ale romanu-
lui, la fel ca in Don Quijote, despre romanul
care este pe cale de a se scrie si despre
meritele sau lipsurile diverselor formule
narative, printre care si romanul picaresc.
Un narator de persoana I care se amesteca
in actiunea personajelor comenteaza eveni-
mentele. Planurile fictionale se amesteca
frecvent, iar personajele fac constant aluzie
la evenimente care s-au petrecut in Hofel
Europa si Le Pont des Arts, primele doua
romane ale trilogiei din care face parte si
Maramures. In aceasta trilogie apar mai
multe discutii ce privesc literatura si limba
diversilor romancieri, iar personajele, une-
ori haios de inculte, dar cu dorinta snoaba

A~ caRadnn wannl mwdln AL AL nciint Ln o wnfniin

roman al acestei trilogii. In acest context,
Autorul se prezinta ca scriitor roman, ceea
ce pune anumite probleme Cititorului
francez, care cumparase Le Pont des Arts
datorita comentariului de pe coperta a patra
a romanului, unde literatura era comparata
cu un pod. Cand afla ca acest comentariu
apartine traducatorului si ca in plus Auto-
rul, cu care tocmai discutd, este roman, are
un soc:

- Sunteti romin asadar.

- Da, sunt si romdn. lar de cdtva timp scriu
din nou tn romdneste

- Nici nu stiam cd exista scriitori tn Romadnia.

- Existd totusi. Uitafi-vd, scrie pe pagina de
garda: traduit du roumain.

- Da, sigur, dar cine se uitd pe pagina de
gardd. Dstrd tnsd locuiti la Paris, nu-i asa?

- Da, locuiesc la Paris de vreo treizeci de ani.

- A, sigur, atunci se explicd...

- Ce anume?

- Locuiti la Paris de mic copil...

- Nu chiar asa de mic".

Dialogul introduce doua mituri impor-
tante ale literaturii migrante: mitul ameste-
cului de limbi, Babel, si mitul orasului mul-
ticultural compus dintr-un amestec de
popoare, Babilon. Cititorul, care va capata
spre sfarsitul discutiei si un nume, dr.Wolk,
il suna pe Autor pentru ca voia sa-i su-
gereze scriitorului sa-si ambienteze viitorul
roman la New York, iar discutia dintre cele

1 ~ . 1 1av 1 1

LILLLC ULl o 1uulL ,Dl AUt l}t’ LCLLe 1t75au:' uc
limba, traducere si alte aspecte narative.
Cititorul il sund pe Autor pentru a-i cere
vesti despre soarta personajelor din roman-
ul Le Pont des Arts, pe care tocmai l-a citit si
ar vrea sa stie unde se va petrece urmatorul

au Latullantatl ULCLite >1 die Caior 1ump1 ae
comunicare sunt, alternativ, franceza, engle-
za si romana.

Jocul cu identitatea ia la Tepeneag forme
ironice si meta-textuale: naratorul romanu-
lui are mai multe identitati, intre care tre-

12 Dumitru Tepeneag, Maramures, Cluj Napoca, Editura Dacia, 2001, p.8.
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arpaacsfarac firiucsenna expicte. Hyisddope

de o parte jocurile dintre naratorul-personaj
si alte masti auctoriale, cum ar fi de exem-
plu scriitorul Pastenague, pseudonimul sub
care Tepeneag® a publicat mai multe
romane in franceza. Intr-unul din pasajele
metatextuale, naratorul marturiseste ca se
plictiseste si se intreaba daca n-ar trebui
sd-1 caute pe Pastenague, de la care nu mai
avusese de mult nici o veste, de cand acesta
fi propusese sa-i traduca noul roman, cel
care urmeaza dupa Pont des Arts, adica toc-
mai Maramuresh. Urmeaza un dialog in care
Pastenague i cere naratorului informatii
despre romanul pe care il scrie:,- Cum ii
zice?”, intreaba Pastenague.

- Habar nu am...Incd nu are titlu. Si-apoi,
stai nifel, nici n-am scris mare lucru [...] Nu
bissdaatu sdFjace SulPurpvplrune ot i castine -

nea titlu. Deja numele autorului nu e prea...
Oricdt i-ar atrage titlul cdrtii, cdnd incearcd s
citeasca numele autorului le trece pofta sa mai
deschidi cartea, s-o rasfoiascd. |....]

- Dar de ce? a insistat Pastenague, de ce atdta
descurajare?

Descurajarea naratorului romanului Ma-
ramuresh se leaga de imaginea Romaniei in
Franta, care complica si mai mult prezenta

caiete
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- E un nume de trei silabe, susurd Pierette.
- Nu e un nume francez, adauga dr.Gachet.
M rog, vreau sd zic cd nu e un nume francez de
bastind... Nu e Dupont. Nu e nici Sartre... nici

Camus.
- Care Camus?®

Or, identitatea naratorului cu nume greu
de retinut se leaga, in primul rand, de faptul
de a scrie si de a fi citit:

Un gind pune fincet-incet stipdnire pe
mintea mea, de fapt, nici nu stiu dacd poate fi
numit gand sau idee sau dracu stie cum [...] nu
sunt deloc sigur cd e vorba de mine. Asta e cel
mai groaznic! Sd nu fii sigur de propria ta iden-
titate. Acum cdnd gdndesc si scriu exist,
bineinfeles, dar am existat oare si Tnainte de a
scrie ce scriu? Si sub ce forma?*

Desi jocurile cu identitatea naratorului
sunt similare cu cele folosite de naratorii
postmoderni, unde tehnicile metatextuale
dizolvau frontiera dintre universul fictional
si cea reald, la Tepeneag reflectia asupra
identitatii si asupra actului scriiturii se aso-
ciaza tematicii scriiturii migrante. In timpul
crizei de sciatica, naratorul bea multa hor-
inca, sperand ca ii va trece durerea si cugeta:
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comentatd la inceputul acestui studiu, the
deep stirring of the unhomely, se simte
angoasa scriitorului care, desi nu mai este
exilat, nu mai are un ,acasa”. Raportul din-
tre centru si periferie se modifica radical in
trecerea de la literatura exilului la scriitura
migranta: pentru ca, daca exilatul se
defineste fata de un centru pe care l-a pier-
dut, dar de care 1i e dor, in schimb scriitorul
migrant nu isi mai defineste universul in
functie de un centru anume, ci traieste intr-
un spatiu amorf, compus din unitati simi-
lare intre care calatoreste instrdinat. Ideea
din pasajul citat mai sus revine intr-un in-
terviu, unde Tepeneag afirma: ,Se pot umple
pagini intregi despre exil, despre acest microcos-
mos care, din punct de vedere social si psiholo-
gic, rasfrange trasaturile macrocosmosuluz care
s-a rupt, accentudndu-le. T ce md priveste, am
ajuns la un moment dat in situatia de-a fi exilat
in exil.”" Motivatia pentru acest ,exil in
exil” pe care il marturiseste aici scriitorul se
gaseste in felul in care defineste raportul
dintre limba-istorie literara-spatiu geogra-
fic-natiune.

3. Apartenenta la un spatiu
literar: literatura nationala

Cand dupa 1990 Tepeneag reincepe sa
scrie In romana si isi publicd romanele,
initial publicate in Franta, in traducere in
Romania, el cauta sa-si redefineasca identi-
tatea pentru a reintra in canonul literar
romanesc, iar faptul ca este definit ca un
scriitor In exil 1l irita:

Nu pretind cd exilul n-a influentat literatura
pe care am ficut-o in toti acesti ani. Asa cum
bineinteles si limba franceza, frecventarea ei zil-
nicd prin vorbd sau prin scris a ldsat urme in
scriitura mea. Dar exilul e un accident biografic
nu o «matcd stilistica» (Blaga). Daca deveneam
ciung sau dlffél "handicapdt, daca ma “tmibol-
naveam de o boald gravd, si asta mi-ar fi influ-

18 Tepeneag, Dumitru Tepenea
Nicolae Barna, Bucuresti, Editura Allfa, 2000, p. 21

19 Tepeneag, op.cit., p.197.

20 Tepeneag, op.cit., p.192.

21 Tepeneag, op.cit., p.97.
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entat literatura, dar asta nu inseamnd cd trebuie
sa recidem in biografism numai pentru ci am
obosit sd fim structuralisti, iar vantul modei si-
a schimbat directia”.

Acest pasaj descrie perfect angoasa scri-
itorului care nu se mai recunoaste in struc-
turile ce definesc the House of Fiction a tim-
purilor noastre globalizate. Felul in care ar
vrea sa reduca exilul la un accident biogra-
fic arata neincrederea lui Tepeneag in posi-
bilitatea gasirii unui spatiu literar simbolic
diferit de acela al literaturilor nationale, care
a caracterizat sistemul literar pana acum.
Pentru a descrie apartenenta culturala la un
spatiu Tepeneag accepta un singur criteriu,
limba:

Apartenenta la o literaturd e in functie de
limba tn care se scrie, nicidecum de criterii
etnice sau rasiale. Dar poate cid nu e de ajuns. A
fi intr-o literaturd inseamnd a fi omologat ca
atare de istoria literard. N-am vazut-o in nici o
istorie a literaturii franceze pe Iulia Hasdeu. Le-
am vizut in schimb pe Anne de Noailles si pe
Marthe Bibesco. Literatura franco-romind?
Care e elementul decisiv in Tncrucisarea asta?
Desigur limba, adicd limba francezd. (Nu sunt
mulfi francezi care emigreazd tn Romdnia si
scriu in limba romdnd!..) Dacd Matei Visniec va
reusi sa tnvefe cum se cade franceza va scrie in
fmnceza in asa fel Tncit sd poata fi socotit scri-
itor francez”.

Acesta este motivul pentru care el va re-
incepe sa scrie in romana, deoarece nu crede
in posibilitatea existentei pe termen lung a
unui spatiu intermediar, aflat intre doua
limbi si doud culturi : ,exilul romanesc nu
poate evita soarta rezervata oricarui exil - sa
devina o diaspora. Sa se dilueze incetul cu
incetul si pana la urma sa dispara din consti-
inta tarii. Exilul nu are cum sa se mentina
n1c1 ca entitate literard, nici ca una poh’ﬂca”21

*Intoarcerea "Itii “lepeneag "la Timba ro-

mana se leaga de influenta pe care a exerci-

g, Razboiul literaturii incd nu s-a incheiat. Interviuri. Editie ingrijitd de
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tat-o judecata criticului Ion Negoitescu
asupra sa. Cand Tepeneag fi trimite lui Ne-
goitescu romanele sale scrise in franceza,
acesta refuza sa le ia in considerafie si sa
scrie despre ele: ,Forta argumentarii lui
Nego sta in simplitatea ei: limba e singurul
criteriu pentru determinarea unei litera-
turi””. De aceea dupa 1989 Tepeneag, care
nu crede in viabilitatea unei literaturi in
afara spatiului national, se intoarce la limba
romand. Este interesant de observat ca
refuzul unei literaturi transnationale apare
la el un din ignoranta, ci dintr-o rezerva de
scriitor care crede in spiritul limbii, de
romancier care a scris proza poetica:

Refuzul lui Nego de a scrie despre romanele
mele franfuzesti mi-a adus aminte de cruzimea
cu care G.Calinescu il imbrdnceste pe Panait
Istrati Tn afara literaturii romdne. E, desigur, o
atitudine dicutabild si, tn plus, mai ales la

22 Tepeneag, op.cit., p.218.
23 Tepeneag, op.cit., 219.
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Calinescu, circumstantiatd istoric. Are insd
meritul de a fi limpede. Altfel, se poate arqu-
menta impotriva ei, mai ales de cind conceptul
de literatura s-a cosmopolitizat, iar receptia e pe
cale sd devind mondializantd. Dar nu stiu daci
aceastd mondializare este chiar un progres...
Care e tinta? Desfiintarea literaturilor natio-
nale? Toatd lumea va scrie tn englezd ? Pentru
mine, aceastd mondializare a artelor, precum sia
artei literare, e un semn de crizd, cel pufin con-
ceptuald : notiunea de artd (dar si de literaturd)
s-a largit si se va ldrgi intr-atdt thcdt minfii
noastre i vine din ce in ce mai greu si o con-
ceapd, s-o realizeze”.

Dupa cum se vede din acest pasaj, pen-
tru Tepeneag spatiul literaturii nationale
definit de limba de expresie este singurul
destinatar al literaturii, iar ideea unui uni-
vers literar cosmopolit populat de scriitori
migranti de origini diferite si circuland spre
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destinatii diverse ii pare de neconceput.
Tepeneag este perfect constient de efectele
globalizarii si de asemenea de disparifia
literaturii de exil”, dar nu pare pregatit sa
intre in noul univers literar globalizat.

4. Exista categorii ale sistemului
literar in afara spatiului simbolic
al literaturii nationale?

Dupéd cum se vede din afirmatiile lui
Tepeneag comentate pana acum, pozitia sa
in cadrul unui sistem literar este o problema
importantd, iar apartenenta sa la o categorie
imprecisa aflata in afara sistemelor literare
nationale il nemulfumeste. Disparitia cate-
goriei intitulata , literatura de exil”, care ca-
racteriza opera unor scriitori emigrati in
timpul regimului comunist, pune probleme
in momentul in care trebuie sa clasam
operele unor scriitori care aparfin mai mul-
tor spatii culturale. Rolul istoriei literare, ale
carei repere teoretice au fost puse in discutie
in ultimele doua-trei decenii, este acela de a
conceptualiza o noua categorie, care sa
defineasca scriitorii ce apartin prin limba si
culturad mai multor spatii geografice. Intre-
barea care se pune nu ar mai trebui sa fie:
apartine Salman Rushdie mai curand Indiei
sau Marii Britanii?, ci in ce mod apartine
ambelor culturi.

Studiul scriitorilor migranti sau exilati
este In mod particular relevant pentru lite-
ratura romana deoarece ei apar, mereu intr-
o pozitie marginald, incepand chiar de la
originile literaturii romane. Intr-o lucrare
dedicata exilului romanesc Eva Behring
propune o periodizare a scriitorilor de origi-
ne romana care au ales sa plece din Roma-
nia si au publicat apoi in diverse alte limbi.

In capitolul introductiv, unde defineste ca-
tegoria de scriitor al exilului”, Eva Behring
ii include printre predecesori pe boierii car-
turari Ureche, Costin sau Cantemir, care au
cunoscut exilul fie in tinerete, fie la sfarsitul
vietii lor si, de asemenea, pe scriitorii ro-
mantici de la 1848. Dupa ce prezinta o tipo-
logie a scriitorilor care au parasit Romania
in perioada comunista, Eva Behring observa
ca istoricii literari romani au integrat tarziu
si cu dificultate literatura exilului in spatiul
literaturii nationale, si ca atat in articolele de
critica literara, cat si in dictionarele de lite-
ratura, scriitorii exilati sunt inregistrati ca
scriitori romani si doar cu operele publicate
in Romania inainte de plecare.

Atat timp cat istoria literara este conce-
puta in jurul delimitdrii unui ,specific na-
tional” scriitorul exilat sau migrant nu
poate fi definit decat drept un caz aparte.
Daca privim insa lucrarile scriitorilor care
apartin mai multor spatii geografice si cul-
turale din perspectiva studiilor postcolo-
niale si a istoriilor literare postmoderne,
atunci operele scriitorilor migranti nu mai
par marginale si dificil de incadrat, ci, dim-
potriva, se vadesc a fi o categorie esentiala
pentru a descrie epoca globalizarii. Studiul
literaturii migrante devine relevant mai ales
pentru cultura Contemporané, care se con-
frunta cu o criza a vechilor concepte ce de-
scriau si clasau literatura in functie de curen-
te literare si spatii geografice. O criza care
transforma nu doar felul in care este vazuta
literatura aparent marginald a scriitorilor
exilati sau migranti, ci chiar felul in care este
conceputa istoria literara nationala.

In articolul introductiv la numarul cu
tema [mmigrant Fictions din revista «Con-
temporary literature»”, articol intitulat The

24.Niscudand.Aesnpe statididssriitorrdud comigral AinAR9.  Teneneag nhserva.. Nitrredicd.secmad.pudne
vorbi azi de un exil. Mai degraba de o diaspord. Scriitorul din emigratie, din fostul exil, nu mai e
interzis, poate publica orice In Romania. Vreau sd spun cd nu mai putem vorbi de anonimat, de mar-
ginalizare, de uitare... in cusca in care artistul intra pentru a demostra «lumii» capacitatea sa de
indurare. Scriitorul emigrant e mai degraba un privilegiat acum. [...] Eu continui sa fiu intr-un exil sa
zicem etnic, atenuat insd de cosmopolitismul Parisului.”, Tepeneag, op.cit p.163.

25 ,,Asuprire, urmadrire politicd, discriminare, inchisoare si amenintare cu inchisoarea, interdictie de pub-
licare si cenzura — cu alte cuvinte, motive politice si cultural-politice pentru expulzare sau pentru a lua
propria decizie de parasire a arii — toate acestea mi se par determinante indispensabile pentru definirea
«exilului»”, Eva Behring, Scriitori romani din exil 1945-1989. O perspectivd istorico-literard, Bucuresti,
A Ferdeticd Clteaide Nomdn R, Uotaiesiy, LY, viad Riderm DY e $ e YWadrie, pih 2
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transnational book and the migrant writer
Rebecca Walkowitz porneste de la ideea ca
locul unde se produce literatura nu mai este
suficient pentru a o defini”. Articolul ei se
bazeaza pe teoria pe care Homi Bhabha o
expune in The Location of Culture, unde ob-
serva ca transmiterea consensuald si con-
tigua a traditiilor istorice, comunitatile
etnice organice si cultura nafionalda omo-
gend sunt concepte si realitati aflate intr-un
profund proces de redefinire”. Faptul ca
ceea ce odinioara era considerat drept cul-
turd nationald se dovedeste a fi, la o analiza
mai atenta, un ansamblu eterogen conduce
la necesitatea de a studia literatura in retele
care pun in relatie operele atat la nivelul
temelor, cat si la acela al proceselor sociale.
Ideea este sustinuta si de alti critici, cum ar
fi de exemplu David Damrosch in What is
World Literature?”, sau Haun Saussy in Com-
parative Literature in an Age of Globalization™.
De aceea Rebecca Walkowitz considera ca in
epoca globalizarii studiul literaturii contem-
porane este in buna masura un studiu com-
paratistic, deoarece operele circula si
apartin mai multor sisteme literare in
acelasi timp, ceea ce atrage necesitatea ca ele
sa fie interpretate in cadrul mai multor
traditii nationale™.

Cercetatorii observa ca textele scriitorilor
migranti destabilizeaza conceptia despre
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istorie literara, construita in jurul ideii de
natiune” si subliniaza necesitatea de gasi un
sistem pentru a analiza textele care apartin
mai multor sisteme literare, si care astfel
transgreseaza limitele istoriei literare natio-
nale”. Asistdm la un fenomen pe care cer-
cetatorii 1l leaga de circulatia care caracteri-
zeaza scriitorii, operele si sistemele de anali-
za ale epocii globalizarii. Ei observa ca mi-
gratia scriitorilor duce la modificarea din
interior a sistemului literar care se baza pe
paradigmele traditiei si limbii. Aceste obser-
vatii au un efect critic profund deoarece a ac-
cepta aceasta transformare pe care o aduce
sistemului literar national, respectiv accep-
tarea scriitorilor migranti cere si revizuirea
istoriilor literare scrise pana acum.

Epoca globalizarii are un efect profund
nu doar asupra asupra scriitorilor migranti
sau asupra felului in care se scrie istoria lit-
erara, ci si asupra felului in care definim
functia sociala a literaturii. Pornind de la
observatia ca studiul literaturii universale
este analiza felului in care ne recunoastem

in proiectia alteritatii, Bhabha considera ca

transmiterea traditiilor nationale, care era
domeniul de studiu privilegiat al literaturii
universale, ar putea fi inlocuit de studierea
istoriilor transnationale ale migrantilor, col-
onizatilor sau a refugiatilor politici*. Lega-

26 Rebecca Walkowitz, The transnational book and the migrant writer, «Contemporary Literature», XLVII, 4,

2006.
27 Walcowitz, op.cit., p. 527

28 , The very concepts of homooenous national cultures, the consensual or contlguous transm1ss10n of h1s—
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tura dintre scriitorii migranti si literatura
transnationala™ este profunda deoarece tex-
tele concepute pentru a fi tiparite, traduse si
citite in mai multe spatii literare, cum este
de exemplu cazul romanelor lui Tepeneag
discutate mai sus fac parte dintr-o familie
mai mare de texte, care reuneste scriitori de
origine indiana care scriu in engleza, scri-
itori maghrebini care scriu in franceza, scri-
itori turci care scriu in germana etc.
Miscarea profunda pe care the unhomely,
cei care nu se simt acasa, scriitorii migranti,
o produc in sistemul literar mondial, the
House of Fiction, are ca efect o schimbare de
paradigma in analiza literaturii. Aceasta
cere o modificare de perspectiva atat la ni-
velul metodologiéi tildlogice, adica’in telul
in care utilizdm explicatia de text, care se
dovedeste mai utila ca niciodata, cat si, evi-
dent, la nivelul ideologiei literare.
Modificarea de perspectiva asupra felu-
lui in care se face istoria literara si a rolului
sau in cadrul disciplinelor umaniste nu e
motivatd doar de aparitia unui numar mare
de scriitorii migranti. Ea porneste in anii 90
cu texte fundamentale cum ar fi lucrarea lui
David Perkins Is Literary History Possible?™,
unde teoreticianul observa ca istoria literara
conceputa ca o naratiune explicativa, asa
cum se facea in secolul al XIX-lea si in prima
jumatate a secolului al XX-lea pare depasita
in cultura postmoderna. Exista mai multe
proiecte de istorii literare transnationale,
toate fiind rezultatul unor proiecte ce
cuprind numerosi specialisti din multe tari
si care se intind pe mai multi ani. Unul din-
tre ele, care se referd si la cultura romana
este cel coordonat de Marcel Cornis-Pope si
Yoo Wedvaear” ‘afttrdet. Tre Tistory of Yre
Literary Cultures of East-Central Europe:
Junctures and Disjunctures in the 19th and

20th Centuries, unde autorii proveniti din
zone cultural diverse si cu specializari
diverse isi propun sa defineasca institutiile
culturale din aceasta zona privindu-le din
puncte de vedere cat mai diverse. Un alt
proiect de amploare care isi propune sa
ofere o alternativa este Studying Transcul-
tural Literary History, coordonat de Gunilla
Lindberg-Wada, unde numerosi specialisti
in literatura isi propun sa gaseasca un mod
de a depasi limitarile istoriilor literare na-
tionale. Aldturi de lucrdrile teoretice deja
devenite clasice ale unor Bhabha sau Said
care discuta idelogia aflata in spatele cano-
nului literar, alaturi de numeroasele cer-
cetdri ce privesc operele unor scriitori mi-
granti, aceste istorii literare transnationale
aratd ca istoricii literari sunt gata sa schimbe
sistemul ingust de clasare care caracteriza
istoriile literare nationale si sd gaseasca o
paradigma literard mai potrivita epocii
transnationale in care traim. Acesti cerceta-
tori nu cred ca istoria literarad este moarta
sau imposibila, asa cum pare a sugera titlul
lucrarii lui David Perkins, ci doar ca s-a pro-
dus o schimbare profunda de perspectiva
asupra modului in care ea este facuta. Noile
istorii literare abat atentia de la specificul
national pe care, incepand cu secolul al XIX-
lea, sistemul herderian il punea in centrul
preocuparilor si cer o deschidere mai mare,
care sa includa si categorii marginale, cum
ar fi de exemplu scriitorii migranti.

Aceste cercetari ce propun o viziune
noua asupra istoriei literare ar putea pune
in lumina una dintre trasaturile caracteris-
tice ale culturii romane, care a ,exportat”
numerosi scriitori in diverse culturi si
Uverse perioade. O astiel de perspectiva se
dovedeste in orice caz utila in analiza operei
unor scriitori cum este Dumitru Tepeneag.

Gordimer display — that have been caused within cultural lives of postcolonial societies.», Bhabha,

op.cit., p.145-146.

35 Vezi grupajul de articole cu tema Literature in Circulation din volumul «Studying Transcultural Literary
History», Gunilla Lindberg-Wada (coord.), in special articolul lui Mads Rosenthal Thomsen, Migrant

Writers and Cosmopolitan Readers, p.244-250.

36 David Perkins, Is Literary History Possible?, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1992, vezi
si Richard Rorty, «Looking Back at Literary History», in Saussy (coord.), op.cit., p. 63-67.

37 Marcel Cornis-Pope, John Neubauer, «Towards a History of the Literary Cultures in East-Central
Europe: Theoretical Refl ections», ACLS Occasional Paper, No. 52., 2002.
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