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critice
Nu va mrafi. Poeti, toti poetii sunt
@@[ﬁ]@ @@@ @ ® Un singur, ne-mpartit, negtrertpt popor.

Vorbind, sunt mupe Prin evi, ce se nasc gi mor
oo // cantind, ei mat slufesc un grai prerdut de niult,

¥ /4 P O etll - Adine, prin semingidle, ce-apar gi-apun,

- pe drumiul mogil merey ef vin si frec.
O ap 010 gle Drin sunet gi cuvint s-ar desparfi, se-irec.
Is1 sunt asemenea prin ceea ce nu spun.
M Eiige carour Cz samdnia. Ca un dor.
pro arte Sua Ca apele et tac, ce umbla subt ogor,
si-apot sub cAntecul privighetorilor
ZUor se fac i rarigte, LZUCr SoNcr,

Studiul nostru urmareste si demonstreze
si sd ilustreze modul in care aceasta arta
poeticd blagiana, explicitd la prima vedere
devine, prin stilistica ei, o poezie-demon-
strafie tmplicitd, ce aplici in chiar cuprin-
voent, The poem Foeft: appears to us as a very sul el demdearatele exp.ruﬁnatve exphﬂt{.‘ Lu-
refined poem that succeeds to materialize the ~ CTaTea de fafd va porni, insd, de la citeva
thematic through the style in the very same consideratii ce privesc constantele tematice
poetic sequernice that expresses the theme. pentru a justifica pe baza lor, opfiunile stilis-
Although, this study analyses the siyle of the  tic structurante ale poeziei ce circumscrie o
poem, we began our research considertng the  poezie demonstrafie impliciti. Prin ter-
thematic sequences of the poent as we want to  menul de poezie-demonstratie implicitd ne
see the manner in which the style follows the  referim la o categorie aparte de poezie care,
poetic moltfs. As @ resull, we managed fo  prin rafinamentul ei de structurd, materiali-
ohserve that in the pOEfI'C Sequerice that recom- Zeazi, ap]j_cé'_ stilistic tema sau motivul
mends the silerice as a virine of the poets, the  enuntate chiar in versurile care le confin. Cu
poem reduces its verbal dumensions through  alte cuvinte, e vorba de o potrivire perfects
ambiguous expression or tArough expressions  fntre tematics si stil, asa incit stilul si con-

that comtatn elements that confradict each . otizeze tematica se cventelor poetice.
other creatmig a voird w1 the poetic subsiance.

Ly contrast, the poetic sequernice that empha- ; S e
siges the theme o? the me?édy as a prz'vz'fgged Coonfonatelf umversu:'!m liric:

state of an ideal poem, siructures its siyle fol- ~ tdcere, cantec gi mister

lowing the musicality of the verse. In comclu- Poetit aparfine, din punctul de vedere al
sion, we can verify the elaborate style of the  etapizdrii evolufiel lirismului blagian, unei
poem through the perfect equivalernice betweenr  perioade de acalmie si domolire a spintului
the stylistic structure and the thematic — expresionist frenetic, incarcat de vitalismul
sequerices and, at the same tune, we can see dorintei de exteriorizare a eului, care, sufe-
how this poem transforms itself in a enlogy for  rind din cauza excluderii sale din natura-

The departure pomt of this present study is fo
be found m the correspondence belween the
style of the poem and it's thematic. Our study
wishes to demonsirate that this explictt art of
poetry becomes an implicit-demonstrative

a personal poetic manser. letea originara tinde, printr-o stare de con-
Keywords: Lucian Blagn, ars poetica, Poefii  tinud incordare, citre o Jumne ructapaareslic
("The FPoets "), stylistic analysts, the silerce, lui s1 supra-sensibilului. Prin contrast, etapa

SR : i il 2
blagianizdrii expresionismului™, cidnd
ir s

* Masterandi in anul al IT-lea, Facultatea de Litere, Universitatea ,, Babes Bolyai®, Cluj,

** Luctaze distinsd cu Premiul revistei Catele critive 1a Colocviul Nafional Studentesc , Lucian Blaga®, editia
a XIT-a, organizat de Facultatea de Litere 51 Arte din cadrul Univessititii , Lucian Blaga®, Sibiu.

1 M. Mincu, Lucian Blaga. Poezii, (£1), Edituza Pontica, 1995, p. 104.
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Mircea Spataru

poetul devine cu adevarat original, exprima
topirea eului in anonimat, ca modalitate de
a atinge metafizicul

Exhibarea enlui, individualismul exacer-
bat, trddat la nivel textual prin ostentafia
persoanet I din primele poezi: , Eu [s.n.] nu
strivesc corola de minuni a lumii .[...] eu
[s.n.] cu lumina mea sporesc a lumii taind”
(Eu nu strivesc corola de moruni a lumi), , Eu
[s.n.] nu-mi mai am inima in cap” (Lumma
rawlug), , O, vreau sd joc, cum niciodatd n-
am jucat” (Vreau sa joc), etc. sunt reprimate
prin trecerea cdtre un regim al impersonaly-
Iui, prin distanfarea definitivd de real, fiind-
cd, In aceastd etapd a creatiel sale Blaga
transterd particularul in general, obfindnd

2 ML Mincu, op. cit., p. 92.

forme de expresie ce se intemelaza pe un
evazionism pur. Se exprima, asttel, tocmai
dezideratul esenfial al expresionismului:
transcenderea realului, atingerea absolutu-
lui Expresionismul se va constitui intr-un
,stil creativ universal™ pentru ci singura
modalitate de a corecta precaritatea fiinfei
umane ce traieste frustrarea datd de existen-
ta in orizontul misterului pe care nu-1 poate
revela e creativitatea. Astfel, odata cu ,, bla-
glanizarea expresionismului”, eul dictato-
rial, exploziv se dizolva intr-un eu anonim,
lar ,anonimul e substanfa metafizicd a
tuturor™. De aceea, Blaga configureazd in
poezia analizatd biografia mitologicd a
unet categorit: poefii, ca o modalitate de a

3 Lucian Blaga, Diferentialele divine, Bucutesti, Edituza Fundatia pentiu Literatu1i si Axti Regele Carol II,

1940, p. 56.
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transpune coordonatele individuale ale eu-
lui in axe universale pentru cd ,aflarea te-
meliilor propriei fiinfe coincide cu cunoas-
terea tainelor lumii™ si, ca atare, trasarea co-
ordonatelor unei categorii generale face ca
trasdtura esenfiald a individului uman, cre-
afia, sd se proiecteze la nivelul acesteicolec-
tivitdfi care exprimd un stadiu superior al
destinului creator ce o apropie de absolut.
Tema centrald a poeziel se configureazd,
asadar, in jurul cate goriei poefilor.

Asa Incat, Blaga i defineste pe poetica
Lun singur ne-mpdrtit, neintrerupt popor”
care numai depdsind marginile individu-

4 Fidem, p. 80.
5

alului poate participa la structurile cosmice
sl continua timpurile Genezei caracterizate
prin totalitate. De aceea, categoria poetilor
participd la totalitate doar prin graiul spe-
cific lor: tdcerea: (,Vorbind, sunt muti”),
pentru cd ea nu inseamna instrdinarea de
intregul cosmic, ci marcheazd o contopire in
unitatea originard a lumii Se introduce un
concept central al intregii poezii tfacerea,
atribuitd categoriei poetilor, ca element
definitoriu s1 obligatoriu sicare va configu-
ra structura stilisticd a poeziei. Starea de ta-
cere vizeazd o coordonatd esenfiald a hricn
lui Blaga, provenitd din sfera expresionis-
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mului, marcat de neincrederea in cuvint,
consideratincapabil de a-1reprezenta pe om
sau de a numi absolutul. Absolutul, ca va-
loare unica spre care tinde produsul expre-
sionist, poate fi atins doar prin tacere, pen-
tru cd e singura care poate comunica cu
transcendentul datorita unuiatribut comun:
si universul se caracterizeazd prin ticere si
anonimat. Apoil, doar tdcerea exprimd total-
itatea ce defineste absolutul, dat fiind faptul
cd rostirea, cuvintul, inseamnd, prin exce-
lentd, fragmentarism. De aceea, pentru poe-
zia care aspira la totalitate, forma ideald e
»~poemul ticut” (Mallarmé).

Totodata, in lirica blagiand arfa cuvdntu-
Iui interfereazi cu tdcerea, raliindu-se in-
tentiel poeziel moderne de a-si reduce
dimensiunile wverbale, cuvintul devenind
un vehicul al exprimdrii tacerii si, deci, si-
multand destdinuire sireprimare. Tdcerea si
cuvdntul se condifioneazd reciproc, deoa-
rece cuvintul poartd un sens pe care tdcerea
il preia, transmifdndu-l in spafiul misteru-
lui. Astfel, tacerea se structureaza pe un
substrat ontologic, natura umana definin-
du-se prin mister si incercare de revelare a
lui, conform dezideratului blagian. Tacerea,
specificd poetului, are ca termen de referintd
doar misterul. Astfel ca, intre limbaj si tran-
scendenfd se instaureazi un vid, o tensiune
datd de faptul cd nici un cuvant nu-si poate
depasi limitele, iar absolutul nu poate fi
cuprins de cuvinte. De aceea, forma fiter-
ntediard in mdsurd sd concilieze cele doud
ipostaze e doar cantecyl. ,cintind ei mai
sluyjesc unui grai pierdut demult”. Numai
prin cdntec e posibild recuperarea tacerii ini-
tiale, pentru ca doar el confine armonia si
echilibrul specifice stari de ticere ce poate
apropria omul de absolut. Verbul poetic se
situeazd In continuarea spafiului increatu-
lui, devenind cdntec. De aceea, el se tnstitu-

ie ca o modalifoderrecpetoms.e adhaiep. -

Iui ,paradisiac”, fiindcd reuneste fiinfa lim-
bajul primordial, configurind structura uni-
ficatoare a spatiului originar.

Cantecul devine mod de existenfd a poe-
ziei, o expresie fira cuvant siin Poets: ,can-

critice
tind, el mai slujesc un grai pierdut de
mult”. Poezia slujeste astfel unui , grai pier-
dut de mult”: adicd unui limbaj pre-verbal,
al cosmosului si al totalitdfii, respingind
sunetul sau cuvantul si refuzdand competitia
egoistd prin care verbul ar deveni o modali-
tate a afirmari individuale ce se opune To-
tului Anonim: ,,Pr:m sunet si cuvant s-ar
despdrfi, se-ntrec. L fsi sunt asemenea prin
ceea ce nu spun’’. in plus, lumea devine o
incantafie orficd, unde poetul ,cdnti o
Lascultd” si ,tace”, insd toate aceste verbe
sunt doar niste ipostazieri ale verbului ,a
fi” si,,devin omonime poetice, incadrandu-
se in para-semantica poemului.””.

Opozitiile stilistico-semantice:
nuante stilistice ale temei centrale
Dimensiunea stlisticd reveleazd nuan-

tele temei centrale ce se construiesc fewipo-
ral. prin ele se precizeazi perpetuarea an-
istorici a poeziel Poefil ramin dinamicd
purd a misterului: ,mereu ei vin si trec” in
opozifie cu semnele omenescului supuse
efemerititii: evii ,ce se nasc si mor” si sem-
intiile ,,ce apar si-apun”. Adverbul ,,mereu”
sugereazd perpetuarea continua a destinu-
lui poetilor intr-un flux dinastic ce nu poate
fi intrerupt de schimbarea vremurilor. Tema
e nuantatd, apoi, s pefial, conturind coordo-
natele uneiexistente subterane: ,,Ca apele ei
tac, ce umbli subt ogor”. Se exprim& doud
etape premergitoare cdnfecului. tidcerea si
apol ciutarea creatoare, frimintarea care
pregiteste actul cintdmi si al poeziei, mar-
cata in text prin verbul ,a umbla”. Se con-
cretizeazd apol alte conotafii ale actului
creatiei/cintariic diatanul, frumusetea (,ro-
ua”), fecunditatea creatoare (,s&mdnta”),
nostalgia (,,dorul”) sieterna trecere (,apa”).
Aceste Imagini contureazi, deci, niste axe
ontologice bazate pe opozitiile semantice de
o fighorianeteroarl, i 6wkl pistoricls,.

temporalitatea terestrd se opune unuitip de
spal;iu etern, sub-pamantean, al fecundarii
si creatiel nemt-rerupte dar tdcute: ,Prin
evii ce se nasc si mor” vs. ,subtogor”. Opo-
zitia determin si alternanfa prepozitiilor

5 M. Mincu, Lucian Blaga. Poezti, (f 1), Edituta Pontica, 1995, p. 94
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.prin” ce exprimd tempozralul si ,subt” ce
introduc spafialul. 5e constata in aceasta
etapd a domolirii spiritului frenetic sio spa-
tializare a poeziel prin care fixeazi toposu-
rile cosmice in spafiul matricial arhaic, reali-
zdndu-se, astfel, o autohtonizare a reperto-
riului expresionist, materializata in text prin
imaginile ,ogorului” si ale ,raristei”. De
aceea, peisajul transcendent isi giseste core-
spondenta In spatiile aparfinind folclorului,
insa acest lucru nu trebuie si ne ingele,
fiindca finta metafizica blagiana se des-
prinde de orice posibili conformare la aces-
te realitafi, care sunt sublimate in categoriile
general-simbolice ale forfei creatoare.

Apol, poezia se structureaza pe opozifia:
negarea vorbirit: “Vorbind, sunt mup’ vs.
aftrmarea altei vorbiri: ,slujesc un grai
pierdut de mult”, iar ca o opozitie secun-
dara se afirma cea subliminald dintre indi-
vidual si colectiv: , poetii, tofi poetii sunt/
un singur, neimpédrtt, neintrerupt popor”.

Indicilor perisabilitatii Levii sl ,semin-

tille”) 1i se opune #rnagiea ,drumului fi-
mit”, sugerdnd periplul poetului in ciutarea
unui ideal, a absolutului sau a misterului,
dat fiind faptul ca, odatd cu estetica expre-
sionistd, drumul isi schimba sensul inifial,
de traseu cu destinafie precisa si devine
cAutare de sine, zadarnicd, asociati cu de-
monia cunoasgterii. ,Inima”, devenitd cen-
tru, di sens acestei noil simbolistici, deoa-
rece accesul la centru, consecinfd a straba-
ternn drumului, echivaleazd cu inifierea si
cunoasterea. Deoarece poetul isi trdieste
rdtacirea sub apdsarea timpului, condamnat
la spatiul teluric si predestinat intelegerii
Limitate datorita limbajului care se inter-
pune intre el si absolut, ticerea sau cintecul
devin forme ideale de recuperare a stirn
originare din increat si de unificare parfiala
cu nepatrunsul cosmic. Datoritd faptului cd
ticerea privilegiaza contemplatia, , facerea-
osmozz © (V. Bancild) e specificd, in primul
rind, poeziei lui Blaga, fiindca reprezinta
»starea de mare lirgime, addncire siacuitate

a senzatiel, in care spiritul nostru se pune in
legaturd cu spiritul lucrurilor””. Aceastd
Jiacere-osmozd se intrepdtrunde cu ,tacerea-
comupicare’ de care se leagd statutul poetu-
lui ideal din poezia Foefii: este poetul ,care
se aseazd ca o columna, ca o statuie in fata
lumii si vorbeste fara cuvinte, dar adanc,
acaparant, ma gic”.

In ultima strofi se contureazi trei mio-
miente mlinfuite ale creafiei poetice: tice-
rea, ascultarea cintecului si transformarea
in cdntec. Tacerea se configureazd tematic
in primele doud strofe: ,VYorbind, sunt
muti”, ,Isi sunt asemenea prin ceea ce nu
spun.” Opozifia ticere vs. cntec are ca refe-
rin{d opozifia receplie vs. emisie si, inplicit,
antagonismul identitate vs. alteritate. Ca
atare, se dezvoltd doud ipostaze: una aflatd
sus: ,cdntecul privighetorilor” (=alteritate)
si cealaltd aflatd jos: ,,izvorul sonor” (=iden-
titate). Tacerea se transformd intr-un cdntec
susurat, fird cugEphte, ~speiiia podilao..

Asadar, prin actul de receptare, receptorul
devine el Insusi emitator prin procesul de
transsubstanfiere: ,S5i-apoi subt cintecul
privighetorilor,/ izvor se fac in rariste, izvor
sonor . Poetul isi transformd toatd fiinta
urmind frumusefea cosmosului, adicd a
ncdntecului privighetorilor” si devine cdn-
tec, dupd modelul ei, preluind taina si ar-
monia, metamorfozindu-se in ,izvor so-
nor”. Printr-un proces similar, aspirafia cu-
vantului de a se identifica fiinfei isi gaseste
implinirea, paradoxald, In disparifia si sub-
stituirea sa prin obiectul pe care ar fi trebuit
sd-1 numeascd: ,Fi tac ca roua. Ca siméinta.
Ca un dor”. Identificarea cu aceste elemente
ce simbolizeaza o etapd premergatoare
creatiei: ,s@mdnta, apa”, conduce citre
lesirea din latenfa si intrarea Intr-un regim
al fraimantdrilor creatoare semnalate de
urmdtoarele citeva semantice. Urmdtoarea
opozitie se iveste datoritd revalorizirii ver-
bului ,a ticea” Se construieste raportul de
echivalentd intre poeti si roud/samanta/dor
in opozifie cu corespondenta intre poefi si

[T

6 Vasile Biancild, Lucian Blaga, energie vomineascd, Tipogiafia ,,Cartea Romdneascd”, Cluj-Napoca, 1938,
apud. Vasile Fanache, Intainiri, Bditura Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p.130.

7 Vasile Fanache, Tntalniv, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p.122.

8 Vasile Bancild, op. cit, apnd. Vasile Fanache, Intdniri, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p.131.

56



,,Poef,ii” - 0 apologie pro arte sua

ape, relapie la care se adauga si verbul ,a
umbla”. Astfel, prin trecerea din regimul
verbului ,,a ticea™ in acela al lui ,a umbla”
se face transferul de la static la dinamic,
pentru ca modul de a tdcea al semintei e
diferit de modul de a tdcea al apelor, care
aduc o conotatie de neliniste s1 frimantare
potentate de verbul ,a umbla”. De aceea, se
creeazd interdependenta dintre ,a ticea” si
»~a umbla”, pentru c4 legitura lor organici
exprimd o etapd a genezeicantecului, ca rit-
ual complex ce asociaza contrariile In
armonie: ticerea, deci staticul e in coeziune
cu umbletul, deci cu cautarea si nelinistea,
cu demonia cunoasterii sia creafiel.

Poezia-demonstratie
implicitd

Am ardtat cum intreg fextul e structurat
pe un sistem dihofontic, care demonstreazi
cd In poezia expresionista unitatea contra-
ritlor creatoare de fensiune e singura capa-
bild sd depdseascd limitdrile banalului si sd
se proiecteze in absolut: ,De cdte ori opera
de artd reda asttel un lucru incat puterea,
tensiunea interioard transcende lucrul, tri-
ddnd relafiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu
ilimitatul. avem de a face cu un produs

expresionist””. Observim cum ,blagiani-
zarea expresionismului”, de care am vorbit,
se face resimfitd, in poezie, prin faptul cd
tensiunea aparfine organizdrii interioare
bazatd pe dihotomii producdtoare de tensi-
une si nu e doar rezultatul acelui, Schrei” al
unui eu ce-si sesizeazd depdrtarea fatd de
cosmic, manifestindu-si incordarea proven-
ita din efortul de recuperare al virtutilor
ce-1 pot apropia de absolut. De aceea, poezia
ilustreazd universul blagian precum si
idiostilul din aceastd ultimd perioadd de
creafie a poetului.

La nivelul constructiei poeziei, incipitul
ce consta intr-o intrare abruptd in text prin
adresarea directd cidtre un interlocutor
absent: ,Nu v4 mirati,” pare a relua un dia-
log intrerupt, ddnd, astfel sugestia continu-
itafii si a curgerii Am putea banuica intrea-
ga constructie, care se susfine prin multiple

Ovidiu Croitoru

definifii, ar putea continua si ca textul pe
care il avem in fafd e doar o secvenfa, un
fragment. Ceea ce, continuidnd rafionamen-
tul, sugereaza cd poezia insdsie fragment si,
ca atare, e limitatd in cadrele rigide ale
cuvantului, neputind implini aspirafia de a
cuprinde absolutul Pe de o parte, avem
sieegbing. fa_npezia. o 1opkaza. e falturec,
poate recupera totul primordial si pe de
altd parte, poezia exprimd, prin acest tip de
constructie, contrariul, si anume, imposibi-
litatea ei, ca fragment, de a cuprinde totali-
tatea sicosmicul. Se instaureaza, astfel, ten-
siunea creatd intre deziderat si implinire.
Totodata, datorita faptului cd expresion-
ismul proiecteazd asupra poeziel aspirafia
de a transcende realul, intervine necesitatea
de a depasi hmitele mijloacelor de expri-
mare tradifionale, ficind apel la #ntensifi-
carea mifloacelor formale, adicd la modali-
tifi stilistice ce pot exprima prin forfa ine-
ditului aspirafia spre transcendent. De
aceea, Blaga, in stil expresionist, depdseste
sensurile cuwvintelor banale, Investindu-le
cu functii noi, plurivoce, menite sa desem-
neze expresia cautarii, a aspirafiei ce strd-
bate cotidianul Cuvinte din lexacul domi-
nant in poezia lui Blaga, se regdsesc si in

9 Lucian Blaga, Za&rf & etape faforisme, studii, insemndn ], texd Ingrijit si bibliogtatie de Doili Blaga, Edituia

Minerva, Bucuresti, 1967, p. 74.
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acest text: ,drum”, ,ape”,  ticere”, ,grai”.
Datoritd ftunciiei polisemantice a cuvantu-
lui, poezia sa depaseste semantismul uni-
voc si restrictiv, oferind lexicului banal va-
lori inedite. Asttel, poezia blagiani devine
»poezia substantivului™®, pentru cd desem-
neazd un atribut fundamental si definitoriu
al stilului blagian, si anume, ,metatora re-
velatorie”, ca modalitate de aspiratie spre
esentd, spre universal siabsolut. Ca dovada,
ticerea ist modificd sensul contun si expri-
ntd o cale privilegiatd de a intra in contact
cu universalul si totalitatea. Astfel toate
cuvintele, aparent comune, trimit cdtre
metafizic: ,roua” semnifici unirea armo-
nioasd dintre cer si pAimdnt, ,apa” e prin-
cipiul creatiei primordiale, prin excelentd,
~sdménta” simbolizeazd elementul regene-
rator si germinal, iar ,privighetoarea” ex-
prima perfechiunea cdntecului originar.
Toate aratd aspiratia spre transcendent, fer-
tilitatea creatiei si perfectiunea cinteculuica
forma ideald de acces la cosmic si ca stare ce
naste melancolie in fata absolutului.
Trecdnd apoi in sfera formala, observam
muzicalitatea versului data de repetipii:
Poetii, toti poetii”, de structuri simetrice —
precum chiasmul: ,Eitac ca roua...ca apele
eitac” si de aliterafia: ,or” (dot, ogor, izvor,
sonor). Toate aceste elemente susfin muzi-
calitatea versului, confirmind Incd o data
programul expresionist, pentru care poezia
trebuie sa fle armonile, si se asemene
armoniei cintecului pentru a atinge tran-
scendentul. Aliteratia ce constd in repetarea
grupului ,or” (dor, ogor, &zvor, soror) comu-
nicd, datoritd prezentei vocalei ,0”'- rotun-
jite, mijlocie si aproape inchisia, viziunea
poetului asupra lumii conce putd sferic: uni-
versul, existenta reprezinta un tot unitar, un
intreg indisolubil. De aceea, sugestia e a
unel tonalitdfi grave, addnci a unel lumi
imaginate sferic. In plus, prin dinamica
expresiel datd de frecventa verbelor la pre-

trismul ce caracteriza primele poeme, pen-
tru cd transterul verbelor la persoana a treia
epureazd textul de orice fel de indicii ale
atirmarii individuahtatii s1 proiecteazd totul
in universal si anonim. Ins4, intr-adevizr, re-
petarea sintagmei ,ei tac” cu verbul la pre-
zent, nu poate sugera decit trdirea interi-
oard puternicd, zbuciumatd in propensiu-
nea el spre absolut, abia camuflata sub in-
velisul tacerii. Astfel cd, nofiunile antitetice:
Lcuvint” si tdcere”, constructia oximoro-
nici: ,Vorbind, sunt mufi”’, precum si in-
treaga organizare pe sistemul de opozifi:
fizic vs. metafizic, alteritate vs. identitate,
peren vs. perisabil genereaza tensiunea datd
de coexastenta contrariilor, lustrind doctri-
na expresionista.

Yom arata acum modul in care aceastd
poezie exprima stilistic temele enuntate in
cuprinsul secventelor poetice care le confin.
Séctiunile tematice ale poeziei sunt in acord
perfect cu intenfiile stilistice aplicate: in pri-
mele doud strofe recomandi ticerea ca vir-
tute a poetfilor, expresiile poeziei isi anu-
leazd sensul din interior, reducdnd poemul
la o tacere parfiala: expresia , vorbind, sunt
muti” e mai mult decit un oximoron, e o
expresie in care un membru il anuleazd, il
neagd pe celdlalt in favoarea ticerii Astfel,
aspirafia poemului expresionist spre tacere
si tensiune a contrariilor e susfinuta de con-
structiile stilistice ambigue sau care se anu-
leazd prin ciocnirea dintre elementele lor
constitutive. Expresiile ce folosesc negafia:
»Ne-impdrt, neintrerupt” sugereazd totali-
tatea prin negare sinu prin afirmare, in vir-
tutea aceluiasi principiu al anuldri vorbirii.
Asa incit, ,termenii abstract, derivafi cu
prefixul negativ ,.ne-” se constituie intr-un
procedeu de expresie desemnédnd ceea ce
este situat dincolo de zona cunocagterii”."
Primele doud stofe sunt astfel guvernate de
opozifii care lasi un vid in exprimare con-
cretd: ,apar siapun”, ,vin sitrec”. In finalul

wonk 81 yithnJoroe.ict aleuimpuplnrsere . ol a Aeus maal avagsuecne satiguanalinnid
bale, se realizeazd constantele poeziei ex- o caracterizare precisi: ,isi sunt asemenea
presioniste: tensiunea, intensitatea trdirii, prin ceea ce nu spun’. Abia din strofa a treia
dar, incd o data, aici nu e vorba de egocen- putem extrage expresiile care introduc deja

10Melania Livadd, Iifiere in poezia lut L Blags, Cattea Romineascd, Bucuresti, 1974, p. 105.
115tefan Munteanu, Limba roming arifsticd, Bucuresti, Editura Stiintificd si enciclopedicd, 1981, p. 259.
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regimul cantecului prin asonantele si alite-
ratiile ce dau muzicalitate versului. Valorile
armonice ale aliteratiei bazatad pe grupul
01 (dor, ogor, privighetorilor, sonor) au
fost studiate mai sus si confirma corespon-
denta imphcitd intre sugestiile explicite ale
artel poetice s1 aplicarea lor in chiar cuprin-
sul versului care le rosteste. Prin urmare, se
observd cum versurile care proclamd cdn-
tecul ca formd superioard a comunicdrii
lirice cu absolutul sunt construite stilistic pe
baza unui model al melodicitifii ce tese
firele unei armonii interne prin aliteratii si
asonante. Chiar daci siin a treia strofa con-
statdm prezenta verbului a ticea, el e impli-
cat tot intr-o structurd bazatd pe repetifie
creatoare de muzicaltate: chiasmul: , Ef fac
ca roua. Ca apele ¢f tac”(s.n.). Mai mult, in
ultima strofa dominata tematic de sfera can-
tecului, melodicitatea perfectd e ilustratd si
de monorimd, care lipseste in primele doud
strofe care au rima Incrucisata (I strofa) si
rimd Imbrafisatd (a Il-a strofd). Monorima
asigurd efectul total de eufonie ce dovedeste
cd aplicarea stilisticd e coerenta in toate sec-
ventele poetice, muzicalitatea datorata stilu-
lui fiind in acord cu sfera tematicd a cén-
tecului Asadar, toate aceste corespondente
sustin teza noastrd conform careia secfiunile
tematice ale poeziei sunt ilustrate stilistic
printr-o oglindire reciprocd a tematicii in
stilistica poeziei.

In ansamblu, discursul poetic are un ca-
racter enunflativ-axiomatic, exprimind
adevaruri sentenfioase inseriate in formu-
lari apodictice, ceea ce dezviluie caracterul
programatic specific unei arte poetice, do-
vedit si de fluxul poetic intrerupt prin
propozifii si fraze scurte. Se remarcd, de
asemenea, pregnanfa subtextului oracular,
enigmatic al afirmafiilor ce se concretizeaza
intro emisie de adevaruri profunde care
sugereazd, dezvdluie partial tensiunea
refinutd a unei realitifi oculte: poeti. Poefiz
e o poezie in care domina melodicitatea ver-
sului, exprimiand nevoia de a se apropia de
armonia cosmicd, totald si implinind, prin
toate cele enunfate, conditiile specitice ,, pro-
dusului expresionist”, necesare pentru a
atinge valoarea axiomaticd fundamentald a
acestuia: absolutul Prin urmare, caracterul
gnomic se transforma, treptat, intr-un stil al

critice
demonstratiei, care se desprinde de stilul
explicativ, pur teoretic. Textul Foefiz devine
modalitate tehnica siconstienta de folosire a
limbajului, susfindnd doctrina autorefer-
enfialitafii, conform cdreia poezia se com-
nicd pe stne.

Impresia datd de acest text este, dupa
pirerea noastrd, de poezie-demonsirafie
implicitd, datoritd faptului ca poetul isi
explicd doctrina esteticd (care e cea expre-
sionistd) prin arta poeticd explicitd, facdnd
portretul poetului ideal, care, asociind
tacerea cu verbul, creeazi tensiunea poeziei
capabild de a transcende materia, expriman-
du-se prin poezia-cdntec ca formd ideald de
a recupera universul originar, dar, in acelasi
timp, el pare cd pune in aplicare acest model
ideal prin corespondenta clard dintre emisia
tematica si modalitafile stilistice, lustrand
dezideratele enuntate. Echivalenfa dintre
dezideratele exprimate de arta poeticd si
aplicarea lor in chiar cuprinsul versurilor
care le enunfa dovedeste rafinamentul stilis-
tic al unei realizdri poetice ce depiseste
statutul referenfial, trecand in sfera autoret-
erenfialitafii prin care se comunica pe sine,
evidentiindu-si astfel caracterul de poezie-
demonstrafie im plicit4.
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