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Abstract

The famous minimalism of Romanian New Cinema is compared fo other minimalist strategies and
their evolution in independent American cinema and in the Danish cinema sharing the ideas of
Dogma *95 manifesto.
Key-words: cinema, minimalism, esthetic strategies, Dogma '95

Arta si

spectacole

Frecventa asociere a no-
ului cinema romanesc cu
atributul “minimalist” ince-
pe sd starneascd reacfii de
respingere. Dupd participa-
rea la un colocviu inter-
nafional tinut recent la
Bucuresti (Romania on The
Movie Map) unde am asistat
la aborddri polemice ramase
fard concluzie ale acestei
teme, simt nevoia de a incer-
ca s-0 dezvolt.

Evident, nu tinerii nostri
cineasti au fost primii care
au fdcut sd se vorbeascd
despre minimalism. Se stie
deja, minimalismul in cine-
ma nu este un curent, ¢i mai
degrabd un stil. Dacd ter-
menul se aplicd, in general,
formelor simplificate de artd
(a se intelege recursul la
mijloace minime), in cinema
el desemneaza o formad sim-
plificatd de realism. Terme-

nul se referd la peliculele de
ficliune cu un apdsat carac-
ter documentar, filmate cu
camera in mand, cu un sce-
nariu simplu, cu decoruri si
recuzitd pufine.

fn istoria cinematografu-
lui, despre minimalism s-a
vorbit dupd cel de-al doilea
rdzboi mondial, mai ales
dupd aparifia neorealismu-
lui italian. Daca restricfiile
economice ale Italiei dis-
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truse de razboi i-au facut pe
realizatori sa recurga la mij-
loace estetice minime, opti-
unea pentru austeritate a
fost si una etica, continand o
revolta impotriva cinema-
tografului mussolinian al
“telefoanelor albe”, somptu-
os si evazionist. Cineastii
ieseau In strada pentru a
filma realitatile italiene pa-
na atunci ignorate de regi-
zorii care ramaneau in stu-
diouri pentru a reconstitui,
in superproductii, gloria
Imperiului Roman sau pen-
tru a filma drame din lumea
buna. Recurgand la mijloace
austere, reprezentantii de
frunte ai neorealismului,
Roberto Rossellini, Vittorio
de Sica, Giuseppe de Santis,
au adus pe ecran drame
adevarate, despre oameni
adevarati.

Modelul neorealist a fost
invocat mereu cand au apa-
rut reactii impotriva cine-
matografului dominant, dar
aproape intotdeauna in mo-
mente cand restrictiile eco-
nomice au activat procesul.
Noul cinema romanesc este
unul dintre ele.

Strategiile estetice ale mi-
nimalismelor depind si de
tinta polemicii adoptate de
cineasti. De pildd, in cazul
cinematografului indepen-
dent american aparut in
Statele Unite la inceputul
anilor ‘60, devenit acum o
forma (chiar daca minori-
tard) a culturii main stream,
mijloacele pentru care op-
teaza regizorii reprezinta o
reactie fatd de stilul holly-
woodian. Acest stil se carac-

terizeaza printr-o naratiune
clard, personaje puternice,
respectul fatd de codurile
genurilor. Cineastii inde-
pendenti abordeaza diferit,
in primul rand, problema
naratiunii. Tipul de story
pentru care ei opteaza se su-
prapune peste definitia data
de Robert Mc Kee povestii
minimaliste: “"Minitrama la-
sa finalurile deschise. Majo-
ritatea intrebarilor formu-
late de narator isi gasesc ras-
puns, dar una sau doua
probleme raman fara rezol-
vare cand se termind poves-
tea. Aproape tot suspansul
evocat in film isi va gasi
rezolvare, dar un reziduu
emotional va fi preluat de
public”.!

Filmele independente
ocolesc opulenta vizuala
(efectele speciale, decorurile
si costumele somptuoase),
prefera filmarile in aer liber
sau in interioare autentice
filmate dupa metoda cine
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verité. Filmate de obicei la
New York sau in orase
americane de pe Coasta de
Est, peliculele independente
propun povesti despre
oameni obisnuiti, localizate
pe strazi obisnuite. John
Cassavetes a fost maestrul
acestor povesti minimaliste,
propunand o scriitura cine-
matografica eliberata de
masinaria grea a studio-
urilor si de obsesia perfecti-
unii tehnice. Shadows/Umbre
din 1961 a fost capul de
serie al miscarii New Ame-
rican Cinema, o poveste
despre rasism si despre sin-
guratatea urbana care egali-
zeazd timpii narativi “tari”
si “slabi”, care a impresio-
nat cu dialogurile sale ex-
trem de firesti. Chiar si cand
paseste pe teritoriul filmului
de gen (cu gangsteri) in
Gloria (1980), Cassavetes
recurge la aceleasi mijloace
minimaliste si se concen-
treazd mai mult asupra

1 Robert Mc Kee, Story: Substance, Structure, Style and Principles of Screenwriting, New York, Harper

Collins, 1997, p. 47.
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vietii interioare a persona-
jelor sale decat asupra sus-
pansului urmaririi si infrun-
tarilor fizice.

Si celebrul sau succesor,
Jim Jarmusch, considerat
“regele” cinematografului
independent american, a-
dopta solutii estetice mini-
maliste. Filmate de obicei in
alb-negru, in lungi planuri-
secventd, cu povesti simple,
peliculele sale sunt contem-
plative si jau de obicei
forma road movie. Célatoriile
personajelor sale sunt con-
figurate mai degraba ca
niste parcursuri interioare,
intreprinse in cautarea unui
raspuns existential, cum s-a
dovedit in Vacanta perma-
nenta, Stranger than Paradise,
Flori frinte. $i trancaneala,
aparent superficiala, a eroi-
lor, contribuie la definirea
profilului lor psihologic
(cum se poate vedea in
Night on Earth, cu cele cinci
conversatii dintre taxime-
tristi si clientii lor). Mini-
malista este si optiunea lui
Jarmusch pentru forma con-
centrata, filmele sale fiind
alcatuite din scheciuri sau
prin reunirea unor scurt-
metraje, cum s-a nascut ce-
lebrul Coffee and cigarettes.

Peisajul cinematografu-
lui independent american se
diversifica mereu, dar auto-
rii cei mai marcanfi raman
credinciosi strategiilor este-
tice minimaliste. Printre ci-
neastii emblematici ai ulti-
mului deceniu se numara si
Tom di Cillo, desprins din
echipa lui Jarmusch (a fost
operator si actor in Stranger
than Paradise). E1 abordeaza

de obicei lumea spectacolu-
lui din alt unghi de vedere
decat o fac peliculele holly-
woodiene. Living in Oblivion
este chiar povestea realizarii
unui film independent cu
buget microscopic, tema
luptei cineastului cu tentati-
ile compromisului comer-
cial revenind si in Adevirata
blondid sau in Delirious. Co-
munitatea cineastilor inde-
pendenti americani se afla
in plin proces de extindere,
in fiecare an apar noi filme
care, abordand stilul mini-
malist, reusesc sa comunice
adevaruri si emotii impre-
sionante. Hal Hartley,
Richard Linklater, Gus van
Sant, Harmony Corine sunt
cateva dintre numele repre-
zentand aceasta tendinta.
Un alt tip de minimalism,
as zice unul de lux, a
adus celebritate manifestului
Dogma "95 si cineastilor care
l-au lansat, danezii Lars von
Trier si Thomas Vinterberg.
In cazul lor nu restrictiile
economice au fost determi-
nante in optiunea pentru
mijloace de o austeritate ex-
trema. Trier explica intr-un
interviu din 1998 motivele
recurgerii la solutii atat de
radicale: “Regulile Dogmei
sunt scrise cu o intentie
educativa - aceea de a ma
autoeduca. Acestea sunt
problemele cu care as fi vrut
sa ma lupt, culorile filmului
color, de pilda, si acum
mi-am facut o regula sa nu
profit de ele. Este o forma
autoimpusa, altfel as fi
fortat sa caut alte solutii
decat pana acum. Toti regi-
zorii pe care ii respect pe

2. Revista European Film Academy nr. 24, mai 2008.
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lumea asta au unele reguli;
numai ca ei nu le-au scris.
Arta inseamna restrictie, e
firesc. Provocator a fost ca
noi am scris-o. Intotdeauna
am adorat manifestele.
Exista perceptia ca arta are
de-a face cu libertatea
extrema ori altfel n-ar fi arta.
Unii au privit Dogma ‘95 ca
pe-o gluma si, daca vezi
Idiotii, poti fi provocat. Dar
daca te gandesti, iti dai
seama cd e ceva valoros in
el, nu ca toate filmele ar tre-
bui facute asa, doar ca exista
cineva care gandeste ast-
fel”.

Restrictiile severe care ar
fi trebuit sa fie respectate de
semnatarii manifestului le-
au inspirat autorilor lui sub-
titlul”Juramant de castita-
te”. Regizorii se angajau sa
filmeze fara recuzita si
scenografie, cu aparatul de
filmat sprijinit pe umar, fara
artificii de optica, fara a se-
para sunetul de imagine,
fara a respecta codurile ge-
nurilor, fara pretentia de a fi
creat “o opera”. Toate aceste
restrictii ar avea ca principal
scop: ”“sa smulg persona-
jelor si scenariilor mele ade-
varul”.

Din fericire nici sem-
natarul principal al manifes-
tului, Lars von Trier, n-a
respectat cu strictete aceste
principii. Doar in Idiotii in-
cearca s-o facd, in Spdargind
valurile o face partial, pentru
ca Dansind cu noaptea, un
musical cu multe scene fil-
mate simultan de zeci de
camere, sa incalce serios
“juramantul”. Cel mai reusit
film in spiritul Dogmei ra-
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mane Festen/Aniversarea lui
Thomas Vinterberg, poves-
tea unei reuniuni de familie
in care turbulentul fiu de 24
de ani reveleaza adevarul ca
tatal i-a abuzat sexual pe el
si pe fratii sai, in copilarie.
Cele 24 de ore care acu-
muleaza tensiuni insuporta-
bile urmaresc drumul spre
adevar parcurs de fiinte chi-
nuite de secretul “murdar”
ascuns atata vreme. Un par-
curs eliberator urmarit cu
admirabila austeritate, dar
si cu admirabila forta de a
emotiona. Nu se simte nicio
clipa restrictia autoimpusa,
nu ni se pare ca asistam la o
demonstratie de bravura
(cum se intampla cand pri-
vim Idiotii).

Efectele strategiei estetice
a Dogmei " 95 s-au simtit si in
alte filme daneze ale ultimu-
lui deceniu. Italiana pentru
tncepdatori (2000) de Lone
Schefrig sau Numai unul
(1999) de Susanne Bier sunt
doua bune exemple de in-
terpretare personala a prin-
cipiilor manifestului. Am-
bele autoare imprumuta

strategia austeritatii, dar nu
respecta cu strictete toate
restrictiile teoretizate de von
Trier. In plus, ele includ in
formula peliculelor lor o
buna doza de umor, ceea ce
le-a adus un considerabil
succes de public in Dane-
marca.

Valurile Dogmei "95 au
ajuns si pe alte meridiane.
Americanul (cu reputatie de
indpendent) Harmony
Corine a facut un film in
spiritul manifestului danez,
Julien Donkey Boy (1999), si a
cerut chiar un certificat
Dogma semnat de Lars von
Trier si Thomas Winterberg
pentru a-i fi atestata res-
pectarea principiilor sale.
Intre timp, influenta “dog-
maticilor” a mai scazut si
chiar in tara de origine
tinerii regizori incep sa re-
nunte la restrictiile care i-au
fascinat si sa faca filme de
gen. Chiar Susanne Bier a
facut doua melodrame de
succes, Fratii (2004) si Dupd
nunta (2006), cel din urma
fiind nominalizat la Oscarul
pentru film strain. Si Lars
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von Trier a facut o comedie,
Seful sefilor (2007), un film
de gen deci, un pamflet anti-
corporatist cu succes mo-
derat.

Ce ar putea sa ne suge-
reze urmarirea parcursului
celor doua miscari celebre,
americana si daneza, pentru
strategiile lor estetice mini-
maliste? Si intr-un caz, si in
altul, se poate observa evo-
lutia rapida a mijloacelor
specifice, fara tradarea ideii
majore (provocarea lansata
cinematografului confor-
mist). Diversificarea forme-
lor si temelor asigura popu-
laritatea crescanda a cine-
matografului independent
american, renuntarea la con-
strangerile absurde mentine
tanarul cinema danez in
atenfia internationala. Nu e
greu de citit, printre ran-
duri, ca aceste atitudini sunt
recomandabile si in cazul
noului cinema romanesc,
devenit in acest moment un
“prand” pretuit in context
international.

Riscul repetarii solutiilor
minimaliste admirate si lau-
date ar putea atrage retra-
gerea girului atat de pre-
tuitelor festivaluri inter-
nafionale. Despre acest risc
si despre nevoia urgenta de
diversificare au  vorbit
aproape toti criticii straini
participanti la colocviul Ro-
mania on the Movie Map,
aceiasi care au luat parte,
prin articolele lor, la afir-
marea mondiala a noului
cinema romanesc. Nu nea-
parat pentru a ramane pe
lista de prioritdfi a festiva-
lurilor lumii, ar trebui, to-
tusi, reflectat putin la remar-
cile lor.
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