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BN Abstract

Within the framework of the historical euro-
pean vanguard, the romanian writers pro-
posed several poetical concepts of their own, or
they confered special meanings to others; the
most frequently mentioned is the term"
poem". From the great numbers of poets who
reported on this concept, I emphasize two of
the most important authors of the romanian
vanguard from the interwar period: Ion Vinea
and Ilarie Voronca. The first one endorsed the
constructivism in the journal The Contem-
porary (1922-1932) while the second one was
the main representative of integralism, a liter-
ary trend theoretized in the journal
"Integral"(1925-1928).

Summarizing their doctrine from the multi-
tude of articles published in the quoted jour-
nals and many others, for lon Vinea the poem
is a syntetic expression of several artistic lan-
quages, while for Ilie Voronca it constitutes the
essence of poetics. Another issue that needs to
be mentioned consists in the fact that both
authors define the notion of poem through a
wider theoretical reflection, linked to concepts
like language, text and literature.

Este stiut faptul ca scriitorii de avan-
garda, — in acest articol ne referim la perioa-
da interbelica — indiferent carui curent au
apartinut, dadaism, futurism, suprarealism,
constructivism etc. sunt autorii unui imens
numadr de texte cu caracter de poetica si po-

ietica(o buna parte dintre ele Gerard
Genette le-ar include in categoria paratex-
telor): manifeste literare, articole-program,
prefete, interviuri etc. La aceasta consider-
abila productie metatextuala ce a dus in
final la constituirea unui nou canon literar
adjudecat si consolidat de postmodernism,
a avut o contributie si avangarda romana,
racordatd pe toate canalele la avangarda
europeand occidentala, desigur, in princi-
pal, aceea franceza.

In acest context, dincolo de setul de prin-
cipii si invariante generale teoretice ale
practicii textuale avangardiste, care in cea
mai mare parte se confunda cu suprarealis-
mul francez (contestarea radicala a litera-
turii si artei consacrate, psihanaliza in versi-
unea freudiana, dicteul automat, hazardul
obiectiv s.a.), autorii romani au propus cate-
va concepte proprii. Intre acestea, cel mai
frecvent mentionat este termenul de poem,
de care ne vom ocupa in mod special, nu
insa fara corelatiile naturale cu elementele
de limbaj poetic. Spre exemplu, daca pentru
scriitorii suprarealisti francezi metafora
insemna figura poeticd esentiald ca modali-
tate de investigare si cunoastere a realului' —
nu mai este cazul sa evocam, dintr-o multi-
tudine, atat de des citatul text al lui Andre
Breton, Les vases comunicants (Cahiers libres,
1932) — pentru avangardistii romani imagi-
nea constituia reperul poeticitatii. Este ade-
varat ca si Louis Aragon afirma in le Songe
du Paysan, prefata la romanul sau le Paysan
de Paris ca “l'image est la voie de tout
conaissance”, fard a uzurpa insa preemi-
nenta metaforei. Ar mai fi necesar sa
mentiondm, de la inceput, ca avangardistii
romani in oroarea lor de “academism” evita
cu obstinatie — nu totdeauna — formularile
mai abstracte, mai teoretice, si in situatiile in
care s-ar impune, preferand un limbaj exce-
siv metaforizant. Din acest motiv, este mai
dificil de configurat o reflectie limpede,
argumentata chiar si despre principalul lor
concept, poemul. Pentru a face o comparatie
cu un camp literar liminar, vom cita defi-
nitia ilustra, ca de dictionar, a termenului de

1. In conceptia lui Andre Breton, Louis Aragon, Paul Eluard, Philipe Soupault si a altor poeti reprezenta-
tivi ai suprarealismului francez, poezia este, in primul rdnd, un demers gnoseologic si dupa aceea unul

estetic.
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suprarealism, formulata de Andre Breton in
le Premier Manifeste, aparut in 1924: “Sur-
realisme, n.m. Automatisme psychique pur
par lequel on se propose d"exprimer, soit
verbalement, soit par ecrit, soit de tout autre
maniere, le fonctionnement reel de la
pensee. Dictee de la pensee, en 1" absence de
tout control exerce par la raison, en dehors
de toute preoccupation esthtetique ou
morale.” Aceeasi remarcabilad capacitate
teoretica o Intalnim si la alti autori francezi,
care, desigur, recurg si ei la figure de stil, ca
Philipe Soupault, Louis Aragon, Antonin
Artaud etc. Nu inseamna totusi ca nu vom
intalni si la acest nivel dubii serioase chiar
din partea unor reprezentanti marcanti ai
curentului, ca Max Ernst, cu privire la
definitiile suprarealismului: “Qu"est que le
surrealism? Si 1'on attend une definition
qui repond a cette question, on restera tou-
jours decu aussi long temps que durera le
movement.””

Revenind la spatiul roméanesc propriu-
zis, cum nu ambitiondm o abordare cu pre-
tentii exhaustive, ne vom referi, in special,
la doi dintre cei mai reprezentativi poeti ai
avangardei noastre in prima sa perioada,
care au contributii semnificative in acest
sens: Ion Vinea si Ilarie Voronca.

fn ordine cronologica, Ion Vinea este cel
dintai care in revista constructivista Contim-
poranul (1922-1932) supune notiunile de arta
si literatura unei critici radicale si retorici
virulente de tip avangardist in atat de
cunoscutul Manifest activist citre tinerime’,
program ce nu contine inca o referire ex-
presa la ideea de poem. In schimb, menti-
nandu-ne in campul productiei textuale,
sunt vizate categoriile mai largi de liter-
atura, “un clistir rasuflat”, poezie, “un teasc
de stors glanda lacrimala a fetelor mari” si
dramaturgie, “un borcan de fetusi fardati.”
O precizare si in legatura cu limbajul poetic,

2. Max Ernst, Ecritures, Paris, Ed. Gallimard, , p. 550.

critice
cdruia i se cere “minunea cuvantului nou si
plin in sine.” Dupa ce intr-un foarte scurt
text, Vorbe goale', afirma ca determinanta
pentru poezia moderna nu este “une revo-
lution de lexique”, ci “la revolution de la
sensibilite”, Ion Vinea se va concentra intr-o
serie de “principii” asupra definirii poeziei
si a raportului cu poemul. Desigur, in spirit
constructivist-integralist: “Poemul e rezul-
tanta tuturor artelor: muzica, plastica, lite-
ratura, sunetul, materia, verbul — se rezolva
in poezie.”” Toate celelalte succinte consi-
deratii, mai mult sau mai putin pertinente,
mai mult sau mai putin conforme cu o posi-
bila noua poetica avangardista au in vedere
definirea poeziei. O afirmatie de genul
“poezia e o stare sufleteasca” reprezintd o
formulare de-a dreptul romantica, in
schimb, idea ca poezia “nu necesita nici
obiect, nici anecdota, nici logicd, nici punere
in scend” se apropie de semantica principi-
ului suprarealist al dicteului automat sau, in
varianta avangardistilor nostri de mai tar-
ziu, a scriiturii automatice. Tot de scriitorii
suprarealisti care considerau, uneori numai
retoric, ca actul creatiei poetice trebuie sa fie
colectiv si nu individual, se apropie si afir-
matia conform careia “poezia e si ea pre-
tutindeni.”® Dar singurii care au acces la
“starea de poezie” raman totusi poetii, com-
parati cu sfintii si fakirii — se stie interesul
autorilor suprarealisti francezi pentru ma-
gie ca sursa de poezie — cunoscatori a regu-
lilor “prin care se ridica in stare de gratie, in
extaz.”” Este limpede asadar, ca in cazul lui
Ion Vinea poemul nu inseamna chintesenta
poeticitatii, ci o expresie sintetica a mai mul-
tor arte. Semnificative sunt si opiniile din
recenziile si cronicile literare despre volu-
mele de poezie ale unor confrati din perioa-
da Contimporanului, in care sunt apreciate,
evident, aspectele ce corespund poeticii
constructiviste din Manifest activist...., ca in

3. Comtimporanul, 11, Nr. 45, V, 1924. Apud lon Vinea, Opere V, editie ingrijitd de Mircea Vaida si
Gheorghe Sprinteroiu, Cluj-Napoca, Ed. Minerva, 1978, p. 31.

4. Punct, nr.14, 20 11, 1925. Apud vol. cit., p. 32.

5. “Principii pentru timpul nou in Contimporanul”, IV, nr. 61, 1925. Apud vol cit.. p. 33

6. Ibid art. cit. Apud vol. cit., p. 33.
7. Ibid art. cit. Apud vol. cit., p.33.
8. ibid art. cit. Apud vol. cit., p.34

9. Ibid. art. cit. Apud vol. cit., p.34.
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comentariul consacrat lui Adrian Maniu.
Specificul si valoarea poeziei sale sunt for-
mulate n termenii retoricii avangardiste si a
reperelor sale, insolitul socant, destructia
structurilor acceptate, bulversarea dog-
melor literare academizante: “A fugit de
cliseu pana la sacrificarea claritatii, a prigo-
nit formele pana la preferirea cioburilor, a
vanat ineditul pana pe taramul interzis de
guarzii ordinii literare, al farsei si al inco-
erentei negative.”"’ Mai tarziu, orientarea lui
Ion Vinea se va tempera, fapt ce va provoca
reactia vehementa a suprarealistilor de la
unu, prin pamfletul lui Ilarie Voronca,
exprimand insé o atitudine comuna, Coliva
Iui Mos Vinea. Peste cativa ani, intr-un arti-
col in care face elogiul gramaticii, Vinea va
raspunde acid, fara sa-i numeasca, fostilor
comilitoni, marturisind indirect, marturi-
sind, indirect, moderatia poeticii sale. in
locul incoerentei, aleatoriului, dicteului
automat, constructivistul impenitent al
deceniului trei, sustine acum rigoarea gra-
maticii, disciplinarea talentului prin
constiinta arisica, selectivitea si adecvarea
Imbajului: “Fecare scrie cum il taie capul,
sprijinindu-se pe ideea ca personalitatea
puternica rastoarna, in orice domeniu, toate
datele si reface lucrurile dupa un plan
tainic, ale carui justificari se gasesc, poate, in
strafunduri inaccesibile. Cu argumente de
felul acestora a fost incurajat, mai ales in
ultimii douzeci de ani, dezmatul stilului,
extravaganta unei limbi careia nascocitorii
ei i-au cerut sd se adapteze «starilor ine-
dite», sa tdlmaceasca simtaminte confuse, sa
mimeze jocul subtil, complicat al lumii
launtrice.”" Este si despartirea sa teoreticg,
pentru ca in poezie, cu mici exceptii, nu a
fost cu adevarat un novator, de discursul
avangardist.

Mult mai frecvente, — uneori chiar cu as-
pect reflexiv — sunt referirile la specia poe-
mului si, conex, la poezie, limbaj, cuvant, in

textele (articole, manifeste, profesiuni de
credintd, cronici)” lui Ilarie Voronca. Un
articol omagial dedicat lui Tudor Arghezi,
aparut in revista Integral in 1925, cuprindea
cateva reflectii notabile despre limbaj, poem
si creator. Metodica poemului incepe de la
travaliul alchimic asupra cuvantului, trece
prin procesul de creatie al imaginilor poet-
ice, conditie indispensabila, si rezultat al
intregului efort este un text viguros, socant,
scurcircuitand tiparele consacrate si deschi-
zand cai noi poeziei. “Fireste, numai prin
efortul acesta de alaturarea proaspite a
cuvintelor, ideea scanteie in crestere, ca
mercurul in termometru. De aici, plasmuire
abstracta, imaginea: raport pur, a doua ele-
mente cat mai departate (sau cat mai
apropiate) intre ele. De aici poemul constru-
it integral, inaccesibil oficialitatii.

Fraza Arghezi, in poem sau in proza,
tasneste viril, rasturnand sertarele creieru-
lui, spintecand testiculele criticei.””

Evident, descrierea procesului poetic
arghezian, este mai mult o pledoarie pro
domo. De altfel, se observa si clare influente
din al lui Breton. Intr-un text din 1926, pro-
motorul integralismului se refera, tot in
maniera metaforizanta, la cateva aspecte ale
poemului ce pot fi retinute. Spre exemplu
afirmatia ca: “un poem nu trebuie alcatuit
numai din cuvinte, ci si din goluri” sau
ideea unei comunicari translogice intre re-
ceptor si textul poetic: “...de aceea intr-un
poem nu se poate patrunde cu infelegerea,
ci printr-o exaltare ca injectia de morfina.”"
O stare asemanatoare cu acea rimbaldiana
dereglare a tuturor simfurilor sau experien-
telor in jocurile suprarealiste de provocare
lucida a unei stari de transa la limita iratio-
nalului. Nu intamplator, autorii suprarea-
listi au recunoscut permanent in Rimbaud
un mare predecesor. Intr-un comentariu
ditirambic despre un volum al comilitonu-
lui Stephan Roll, admiratia reciproca fiind o

10. “Arta lui Adrian Maniu” in Contimporanul, 11, 28, 27 1 1923. Apud vol. cit. p. 69.
11. “Premii pentru o gramaticd”, in Fvenimentul zilei, editie de capitald, IV, nr. 1240, 22 X 1942. Apud vol.

cit., 128.

12. Toate expresiile si citatele mai ample vor fi extrase din textele incluse in volumul antologic Ilarie
Voronca, A doua lumind, editie, note si comentarii de Ion Pop, Bucuresti, Ed. Minerva, 1996.

13. “Tudor Arghezi — fierar al cuvantului” in Integral, nr. 5, iulie 1925. Apud vol. cit. p. 127.

14. “Despre poem si antologie (Note despre poem)”, in Integral, nr. 13 — 14, iunie — julie 1927. Apud vol.

cit., p. 24.
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atitudine in grupul avangardistilor pina in
momentul inevitabilelor disensiuni, poemul
este privit si sub unghiul limbajului, ca sfi-
dare a normelor si conventiilor comunicarii,
a “alfabetului atator registre de comert si
dictionare.” Si, corelat noutatii socante, bla-
marea si contrarierea spiritului academic, a
modelului ratiocinant al intelegerii si recep-
tarii poeziei: “Stephan Roll a aflat ca prin
litera si prin glas va trebui desavarsit un
«altceva». Ce? (Aha! Va vad aici, de la masa
mea de scris, imbecili infatuati, scribi prosti-
tuati si senili, cu gatlejul si ochiul bleg in-
tins, sa prindefi un raspuns, o “explicatie”
de atata vreme cu scancete si autoflagelari
cerutd. Nu, nici de data asta nu o veti
avea...).”” Dintr-un alt articol, De profundis,
aparut in revista unu, cu titlul Dedicafie, se-
lectam o nota ce cupride o definitie concis-
metaforica a nofiunii de poem: “Sa va mai
spun odata: poemul e carnea si singele nos-
tru, reflexul de cositor al artei — trecuta prin-
tr-o constiinta a suferintei — e singura noas-
tra stema, singurul nostru indemn.”"* O for-
mulare cu valoare mai degraba emotionala,
decat cognitiva si operationala in plan teo-
retic.

Doua texte ample, mai coerente si mei
reflexive, Intre mine si mine si Gramatici, fara
a renunta, bineinteles, si la formulari meta-
forice, tind spre constituirea unei schite de
poetica a poemului. E. Lovinescu, prelu-
crand o sintagma a unui autor francez, ce se
referea la Edmond Rostand, 1-a caracterizat
pe Ilarie Voronca cu expresia “miliardarul
de imagini”. Intr-adevar, poetul avangardist
desemna drept trasatura esentiala a discur-
sului literar, a se intelege poezia si implicit
conditia propriului stil, creatia prodigioasa
de imagini. Si pentru suprarealistii francezi
— Louis Aragon, de pilda — imaginea era un
element determinant al discursului poetic
suprarealist. “Devierea gandului prin cu-
vant, alunecarea intr-o cale lactee de imagi-
ni, — afirma Voronca — iata ceea ce constituie
insasi unealta de azur a mestesugului de a
scrie.”** Treptat reflectia autorului se orien-
teaza spre cuvant, adica spre capacitatea de

critice
semnificare a limbajului, observand defaza-
jul dintre intentie si manifestare, reluand
peste timp, intr-o altd regie, intrebarea si
dilema anticipativa eminesciana din Critici-
lor mei: “Hotérat lucru, intre ceea ce se pe-
trece in noi si ecoul fragmentar al cuvin-
telor, e o diferenta de voltaj, e o insuficienta
aortica.”" Poetul sesizeazé cu exactitate pre-
valenta limbajului, inversarea raportului de
determinare intre gandire si cuvant, ca si
legatura conventionala intre semnul lingvi-
stic si referent. Intr-un fel, nu tocmai intuitiv
sau intamplator, Voronca se apropie de teo-
ria lui Ferdinand de Saussure asupra relatiei
arbitrare dintre semnificat si semnificant:
“Incepe domnia si despotismul cuvantului.
Sa fie cu neputinta oare o dezbarare defini-
tivd de formuld, o plutire perpetuda dea-
supra raporturilor mai mult sau mai putin
admise, o respiratie neintreruptd intr-o
atmosfera alta decat aceea a principiilor si
regulamentelor incontestabil arbitrare?”."
Poezia ar trebui sa motiveze si sa resem-
nifice limbajul, sustine autorul intr-un arti-
col sinteza intitulat Gramaticd, sfidand sau
abandonand normele gramaticale. In ma-
niera futurista si, global, avangardista,
Voronca postuleaza “libera insiruire a
cuvintelor”, o noua perspectivéd si un nou
mod de a gandi asupra limbajului, avand
drept consecinta elaborarea unui nou dis-
curs poetic. Nu intamplator, foloseste ter-
menul de “cercetari” in legatura cu demer-
sul avangardist de dupa Primul Razboi
Mondial (dadaism, suprarealism) integrat
dar si diferentiat de activitatea prece-
dentilor reformatori ai poeziei moderne:
“Totusi, constienta impotrivire fata de fraza
gramaticala si platd incepe cu Mallarme.
Prin el, drumul era deschis. Aportul gene-
ratiei Apollinaire, Andre Salmon, Bracque,
Picasso a insemnat o violenta si temeinica
zdruncinare a academismului. Cele mai
interesante devin insa cercetdrile incepute
dupa razboi, la Zurich, de generatia Arp,
Schwitters, Marcel Iancu, Tristan Tzara,
Picabia, Souppault. Spectatorul avea sa-si

15. “Poeme in aer liber” de Stephan Roll, in Unu, nr. 13, mai 1929. Apud vol. cit., p. 32.
16. “De profundis (Dedicatie)” in Unu, nr. 22, februarie1930. Apud vol. cit. p. 63.
17. “Intre mine si mine” in Unu, nr. 19, noiembrie 1929. Apud vol. cit., p. 40.

18. Cf. art. cit., p. 42.
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dea seama ca de-aici cuvintele nu mai sunt

niste papusi inerte ascultatoare. Cuvintele
au viata lor, pe care si-o cer si o creeaza.
Cuvantul dansator descatusat avea sa sara
dintre randuri, sa sparga fraza ca pe o nuca
de cocos. Laptele scurs va darui gustul unor
tinuturi stranii, in care etimologia si sintaxa
mediocru utilitariste nu si-ar mai afla loc.”"
In sfarsit, in linia lui Apollinaire din poemul
Zone care postula dislocarea sintaxei si a
celorlalte reguli gramaticale, a futuristilor si
suprarealistilor, insa fara exaltarea din tex-
tele pro domo, tip manifest sau program, cu o
anume detasare si o argumentare coerenta,
este sintetizata poetica avangardei, revolu-
tia produsa in conceptia si limbajul poeziei.
larie Voronca abstrage din practica scrip-
turala si descrie teoretic, pertinent, noua
paradigma poeticd. “Desigur, formele de
arta se rod si, fara acest efort novator, arta ar
cadea Iintr-o distrugatoare platitudine.
Artistul nou aduce, odata cu sensibilitatea

lui, o personala ordine a termenilor propoz-
itiei. Logica e cu desavarsire indiferenta
creatiei artistice (...) Etimologia, sintaxa,
gramatica au avut si mai mult de incercat.
Pentru ca o fraza perfect gramaticala e o
fraza logica.

Creatorul nou a sfaramat deci si regulile
cunoscute ale gramaticii. Imaginea noua a
cerut si o constructie noua.””

Un fel de ultima definitie a poemului si
in general a poeticii sale o intalnim intr-un
text, Prefatd la alte poeme din volumul Act de
prezenfd, al unui Voronca mai cumintit, cum
l-a caracterizat intr-o cronica Felix Aderca,
volum marcand ruptura cu suprarealistii de
la unu, care l-au atacat violent si inainte si
dupa aparitia cartii. In acest text poetul se
delimiteaza de orice forma de adeziune la
ideologia si practica scripturala a unui grup,
fie el si suprarealist, atunci cand limiteaza
posibilitatea de optiune ale autorului. Poe-
mul este privit, inca o data, ca manifestare si
afirmare a libertatii de spirit in campul
creatiei: “Ceea ce m-a departat de cativa din
cei pe care i crezusem aproape (Stefan Roll
si Sasa Pana n.n.), nu a fost numai o difer-
entd de cunoastere si initiere — Intelegerea
lor fiind totdeauna cu jumatate de zi in
urma alegerii mele — dar si o deosebire de
intuitie, o libertate de spirit care mi-e pro-
prie si care ma face sa pastrez o nuanta de
indoiald chiar si acolo unde altii opun cea
mai sigura si suficienta dintre atitudini. De
aceea, n-am admis niciodata pentru poem o
tinutd dinainte stabilitda — numeasca-se ea
«modernism» sau «archaism», — stiind bine
cd, asa cum putin le pasa vantului, legumei
sau omizii, de regulile hotarate in labora-
torul cu ferestre inchise, si poemul care,
starui sa cred, e o putere captata din afara
(sau din el) de antenele poetului, nu va
putea fi niciodata hotarnicit intre granite
preconcepute.”” Textele lui Ion Vinea si
Ilarie Voronca discutate cu acest prilej, si nu
sunt singurele, hasureaza un segment
reprezentativ din spatiul reflectiei poetice al
avangardei istorice romanesti.

19 “Gramaticd” in Punct, nr. 8, 9 ianuarie 1925. Apud vol. cit., p. 115, 116.

20 Cf. art. cit. Apud vol. cit., p. 116.

21. “Prefatd la alte poeme” in Act de prezenfi. Apud vol. cit., p. 95.
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