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polonez

The author tries to find the reasons why Polish Cinema is the
most powerful and healthy among the cinemas of ex- commu-
nist countries. A good cinema law, a dialogue between film-
makers generations, a strong industrial structure, an excellent
cinema school and last, but not least, the support of the nation-

al audience are some of them.

Desi resuscitarea specta-
culoasa a cinematografului
romanesc din ultimii doi ani
ne-ar putea face sa ne
simtim cumva evadati din
,plutonul” fostelor tari co-
muniste din Europa, bunul
simt, dar si realitatea pro-
ductiei de film din acest
spatiu, ar trebui sa ne
indemne mai adesea la com-
pararea evolutiei noastre in
contextul sau. Iar in acest
peisaj cinematografic Polo-
nia a ramas, ca si inainte de
1989, un model de reusita.
Cu toate ca am avut sansa,
gratie participarii la festiva-
luri internationale, sa vad
succese recente ale cinema-
tografului polonez, rarele
aparitii ale peliculelor din
Polonia pe ecranele roma-
nesti (cu exceptia Festiva-
lului Europan) m-au facut
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sa simt aparitia unor ,goluri
de informatie” in cultura
mea cinematografica. Mai
ales pentru ca, inainte de
1989, vedem, in salile obis-
nuite ori ,pe sub mand”,
toate filmele unor regizori
polonezi precum Andrzej
Wajda, Krzystof Kieslowski,
Krzystof Zanussi sau Jerzy
Kawalerowicz, mituri cine-
file pentru multi dintre noi.

Am avut sansa de a-mi
completa tabloul evolutiei
cinematografului polonez
gratie invitatiei Institutului
Polonez de la Bucuresti de a
participa la o vizita de docu-
mentare pe agenda cdreia
s-a aflat o vizitd la celebra
scoala de film de la Lodz si
urmadrirea programului din
ultimele trei zile ale Fes-
tivalului de la Gdynia (17-22
septembrie).

O continuitate
benefica

Trebuie sa recunoastem
ca in Polonia socul post-
comunist n-a generat o criza
majord, ca la noi. Nici de
productie, nici morala. Iar
continuitatea benefica a fost
asiguratda de cineastii care
au reusit, In anii "70-'80, sa
faca, vorba unuia dintre ei,
,filme pe banii statului im-
potriva statului”. Cinema-
tograful polonez dinainte de
1989 a avut un apasat carac-
ter politic si, chiar si atunci
cand se recurgea la un lim-
baj esopic, spectatorii erau
antrenati sa descifreze ime-
diat criticile la adresa totali-
tarismului comunist. Iar ci-
neastii care au semnat astfel
de filme si au castigat cu ele
un imens prestigiu inter-
national (mai ales Wajda cu
Omul de marmura si Omul de
fier, dar si reprezentantii
acelui ,cinema al nelinistii
morale”, in frunte cu Zanu-
ssi si Kieslowski) au avut un
important cuvant de spus si
dupa caderea Zidului Ber-
linului. Prestigiul imens al
acestora i-a plasat in fruntea
reconstructiei cinematogra-
fului national care n-a avut
probleme dramatice de re-
definire a identitatii.

Dificila gasire a surselor
de finanfare, care in celelalte
tari fost comuniste au dus la
scaderea dramatica a pro-
ductiei, a fost aici privile-
giata la inceput de sprijinul
guvernamental, apoi de o
foarte buna lege a cine-
matografiei, din 2005. Co-
lectarea banilor in fondul
cinematografic functioneaza
acum aproape la fel de bine
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ca in Franta, asa incat, in
2007, s-a ajuns la cifra-
record de 37 de pelicule de
fictiune de lungmetraj si
aproximativ 130 de scurt-
metraje. Sa nu uitam ca
filmele poloneze conteaza
pe interesul publicului na-
tional si ca productiile pro-
prii au ocupat in box office
locuri fruntase, inaintea
unor block buster-uri ameri-
cane (vezi, de pilda Prin foc
si sabie de Jerzy Hoffman ,
Pan ‘Tadeusz de Andrzej
Wajda sau Quo wvadis de
Jerzy Kawalerowicz). Dar
asta si pentru ca in Polonia
n-a fost demantelata cu in-
constienta (ca in Romania)
reteaua salilor de cinema,
iar multiplexurile au rasarit
in toate orasele tarii. Nume-
roasele sali de tip Europa
Cinemas ajuta, de aseme-
nea, la cunoasterea unor
productii poloneze si eu-
ropene. Unul dintre filmele
care au profitat de aceasta
structura sanatoasa de dis-
tributie a fost 4 Iuni, 3 sip-
tamani si 2 zile care a rulat cu
succes pe ecranele poloneze.
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Iar pentru ca semnalam
continuitatea ca factor im-
portant al evolutiei post-
comuniste a cinematografu-
lui polonez, aceasta impre-
sie mi-a fost confirmata de
participarea la Festivalul
National al Filmului de la
Gdynia, unde vechii maestri
su fost prezenti si omagiati.
Jerezy Kawalerowicz, auto-
rul unor pelicule legendare
precum Maica loana a inge-
rilor, a fost onorat la aceasta
editie cu un Premiu de pla-
tina pentru intreaga cariera.

Iar celebrul Andrzej Wajda a
prezentat aici, in avan-
premiera Katyn, noua lui
creatie intre timp nominal-
izata la Oscarul pentru film
strain. Regizorul octogenar
porneste de la un episod tra-
gic din istoria recentd a Po-
loniei: masacrarea, in 1940, a
peste 20.000 de ofiteri si sol-
dati in padurea Katyn, cri-
ma de razboi ce a fost multa
vreme atribuitd Germaniei
naziste pentru ca, de la in-
ceputul anilor 90, sa se re-
veleze convingatoare do-
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vezi despre vinovatia ar-
matei sovietice. Desi bazat
pe o scrupuloasa documen-
tatie, filmul nu este o ,re-
constituire” a evenimente-
lor, ci o meditatie asupra
dramei omului captiv in
mecanismele absurde ale
istoriei. Introducerea unor
dialoguri din Antigona lui
Sofocle subliniaza legaturile
subtile dintre dramele per-
sonale si cea colectiva. Ele-
mentele autobiografice dau
accente personale acestei
reflectii pentru ca Wajda
vorbeste in acest film si
despre pierderea propriului
tatd, unul dintre ofiterii
ucisi la Katyn.

Scenele din final, de o
cruzime greu de suportat,
dau sentimentul unei
traume inca vii in constiinta
natiunii poloneze. Tocmai
de aceea filmul a avut un
mare succes de public, iar
polemicile generate de reac-
tiile nervoase din partea
Rusiei au sporit curiozitatea
publicului.

Un cinema plural

Fata de cinematograful
romanesc post-comunist,
unde exista o evidenta frac-
tura intre generatii, In cel
polonez mi s-a parut ca nu
se poate vorbi de asa ceva si
ca cineastii de toate varstele
lucreaza si coexista relativ
pasnic. Cel putin din peli-
culele prezentate la Gdynia,
se remarca un echilibru
intre regizorii mai vechi si
mai noi, dar si intre cine-
matograful asa-numit de
autor si cel de divertisment.

Un cineast inca tanar,
Andrzej Jakimovski a casti-
gat cu Trucuri Marele Pre-
miu si al Premiul pentru
imagine. Comedie senti-
mentald ce ne aduce in me-
morie atmosfera din filmele
scolii cehe, filmul cucereste
prin factura speciala a umo-
rului sdu si prin pregnanta
portretelor. Povestea unui
baiat de 12 ani si a surorii lui
de 17 care incearca impre-
und sa puna in aplicare , tru-
curi” pentru a-l1 readuce
acasa pe tatal lor impre-
sioneaza prin capacitatea
autorului de a descoperi
spectaculosul in spatele
unor destine aparent banale.
Foarte bine filmat si montat,
Trucuri impresioneaza si
prin sinceritatea tonului,
prin haloul afectuos care
inconjoara personajele sale.
Criticul Mateusz Werner
semnala cd acest tip de cine-
ma, intimist si personal, este
o reactie la ,coplesitoarea
importanta a scandalului
mediatic si la istoria politi-
zata a cinematografului po-
lonez”". Aceastei categorii 1i

mai apartin si pelicule pre-
cum Totul va fi bine de
Tomasz Wiszniewski, Din
pricina dragostei de Lesek
Wosiewicz sau Miercuri, joi
dimineata de Grzegor Pacek.

S-a mai remarcat, in com-
petitie, Timp pentru a muri de
Dorota Kedzierzawska, po-
vestea unei batrane care isi
dezmosteneste fiul obsedat
de vanzarea vilei sale si
care, intr-un elan de altru-
ism, lasa invidiata casa
drept mostenire unei scoli.
Cu o remarcabila protago-
nista, actrita Danuta Sza-
flarska (Premiul de inter-
pretare feminind), in varsta
de 90 de ani, pentru care s-a
scris special acest rol, si cu o
abordare ironica a temei
rapacitatii in vreme de
tranzitie, filmul este deo-
potriva un succes de critica
si de public.

Comedia pare un gen
favorit important in pro-
ductia poloneza actuala.
Printre filmele premiate la
Gdynia se numara Rezervat
de Lukasz Palkowski (Pre-
miul publicului) povestea

1.In , Young Polish Cinema”, Adam Mickiewicz Institute, 2006
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unui fotograf inamorat de o
coafezd curtata si de un
mafiot. Iar o alta pelicula
agreata de spectatori este
Testosteron de Tomasz Ko-
necki si Andrzej Saramo-
nowicz, povestea une reuni-
uni de amici care se trans-
forma intr-o deliranta dez-
batere despre sex.

Dupa succesul urias de
public al filmului Porci
(1992) si a sequel-ului sau
Porci 2 (1993), ambele sem-
nate de Wladyslaw Pasi-
kowski, aducerea pe ecran a
faunei interlope create de
perioada de tranzitie a de-
venit, ca si in alte cine-
matografii din fostele tari
comuniste, o constanta.
Printre productiile repre-
zentand aceasta tendinta
s-au detasat, la Festivalul de
la Gdynia, Mica gradind a
Domnului de Jacek Bromski
sau Martor al acuzirii de
Jaroslaw  Sypniewski si
Jacek Filipiak. Personajul
noului mafiot sau al afa-
ceristului care are legaturi
cu mediile mafiote capata o
tratare diferita, de la caz la
caz, dar prezenta lor nu este
un ingredient exotic, ci un
detaliu realist, inclus sub
presiunea actuatlitatii.

Unele filme de actiune
incearca sa construiasca si
un nivel secund, de dezba-
tere moralad de larg interes.
Printre cele mai semnifica-
tive titluri se numara
Korowod (distribuit interna-
tional sub titlul O intorsdaturd
a destinului) regizat de Jerzy
Stuhr cunoscut noua mai
ales in calitate de actor (in
filmele lui Kieslowski, de
pilda), premiat la Gdynia
pentru scenariu.

crltlce

Eroul principal este un
barbat santajat de fosti
securisti, iar disparitia lui
misterioasa se dovedeste
propria sa optiune, in incer-
carea de a-si feri familia de
mizeriile din trecut pe care
le-ar fi revelat cei pe care
refuzd sa-i mai serveasca
azi. Stuhr s-a straduit sa
evite didacticismul si tezis-
mul, favorizand investigatia
de tip detectiv. Acumularea
de coincidente lasa insa
uneori impresia de teleno-
vela, desi pelicula se urma-
reste cu interes. In aceasta
Categone se inscrie si Spe-
ranta de Stanislaw Mucha,
cu o naratiune in cheie
politista, pornind de la fur-
tul unui tablou.

O scoala
prestigioasa

Dar sanatatea cinema-
tografiei poloneze nu este
datoratd numai continuita-
tii, legislatiei favorizante si
fortei industriei filmului.
Scolile de cinema din Po-
lonia, de mare prestigiu si
inainte de caderea comunis-
mului, rdman si azi unele

dintre cele mai bune din
Europa. Am admirat intot-
deauna filmele studentesti
poloneze prezentate in festi-
valuri internationale unde
fac deseori flgura de pro-
ductii profeswmste In Po-
lonia existd mai multe fa-
cultati de cinema, de stat si
particulare, dar cea mai pu-
ternicad dintre ele ramane
Scoala de la Lodz, pe care
am avut sansa de a o vizita.
Scoala care se lauda cu
absolventi precum Wajda,
Kieslowski, Polanski sau
Zanussi oferda intr-adevar
un mediu privilegiat pentru
formarea unui cineast. 5i nu
e vorba numai de platourile,
studiourile, salile de pro-
iectie si aparatura de invidi-
at, ci despre un nivel de exi-
genta, de la selectarea can-
didatilor pana la seriozi-
tatea curiculei, care a ramas
constant. Nu e de mirare ca
absolventii, fie ei regizori,
operatori, monteuri sau su-
netisti asigura cinematogra-
fului polonez acea marca de
calitate inconfundabila. E
limpede ca pentru Polonia
cinematograful e o chestiu-
ne de mandrie nationala.
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