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Pictura si literatura.
Simetrii structurale in
opera lui Georges Perec

Doar cateva pagini de
Georges Perec sunt sufici-
ente pentru ca cei mai multi
cititori sa fie dezorientati si,
in acelasi timp, fascinati.
Reconstituirea 1intregului
din fragmente dispersate,
prin colectarea pieselor de
puzzle care, asamblate la
sfarsitul lecturii, vor oferi o
viziune coerenta asupra
continutului ideatic al cartii,
descifrarea de anagrame,
identificarea scriiturii cu
caracter lipogramatic sunt
numai cateva din ingenioa-
sele jocuri intelectuale pro-
puse de autorul francez.
Dezorientarea este doar
temporara, intrucat lectorul
perspicace descopera in cele
din urma reperele de care
are nevoie pentru a accepta
coordonata ludica a textului
si isi asuma rolul atribuit de
autor: in intortocheatul labi-
rint al sensurilor, el are misi-
unea de a gasi o iesire. Chiar
si atunci cand ansamblul de
structuri repetitive, ingenios
montate, creeaza un joc de
oglinzi in care reperele pic-
turale formeaza si in-for-
meaza textul operei, intr-o
ametitoare serie de reflectari
succesive.

Un cabinet d’amateur
(1979) este un exemplu
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elocvent In acest sens: prin
descrierea unui tablou si
prin transpunerea unui gen
pictural in planul literaturii,
textul devine o reprezentare
a reprezentarii, o veritabila
mise en abyme care intero-
gheaza mecanismul creatiei
artistice. Protagonistul aces-
tei carti, Heinrich Kiirz, este
un pictor american de ori-
gine germand, care a lasat
posteritatii o opera restran-
sd, constand doar in sase
lucrari: doua peisaje marine,
portretul unei artiste, un
autoportret cu efecte de
anamorfoza, un tablou de
gen intitulat Central Pacific si
un cabinet de amator repro-
ducand o colectie de aproxi-
mativ o suta de tablouri,
dintre care 54 sunt atribuite
unor pictori reali, restul
apartinand unor anonimi
sau unor artisti cu identitate
indoielnica. Acest cabinet
de amator reda colectia de
tablouri al cérei proprietar
este Hermann Raffke, un
bogat fabricant de bere,
care, sfatuit de critici si
experti, dar urmand si pro-
priul sau gust, a achizitionat
de-a lungul vietii lucrari
semnate atat de artisti con-
sacrati apartinand scolilor

europene, cat si de tineri
pictori americani pe care i-a
incurajat prin actiunile sale
de mecenat. Colectia Raffke
este heteroclitd. Ea inven-
tariaza toate genurile pic-
turale si cuprinde, per an-
samblu, tablouri de mare
valoare (Giorgone, Rubens,
Vermeer, Pannini, Chardin,
Delacroix etc.). Doar cateva
lucrari sunt nesemnificative
din punct de vedere artistic,
fiind cumparate de Raffke
fara nici un fel de consiliere,
doar pentru ca ele corespun-
deau preferintelor sale pen-
tru subiectele reconfortante,
scene istorice sau de gen.
Din dorinta de a imortaliza
o parte din picturile achiz-
itionate, valoroase sau mai
putin valoroase, Hermann
Raffke 1i comanda lui Kiirz
un tablou care sa il infati-
seze in mijlocul colectiei
sale, aceastda panza la care
artistul a lucrat trei ani fiind
pentru prima data expusa in
anul 1913, cu ocazia unei
aniversari celebrate de co-
munitatea germana din
Pittsburg. Asa cum este de-
scris in catalogul expozitiei,
cabinetul de amator semnat
de Kiirz reprezinta ,o inca-
pere mare, dreptunghiulara,
in aparenta fara usi si fere-
stre, ai carei trei pereti vizi-
bili sunt acoperiti complet
cu tablouri, (...) reproduse
cu o asemenea fidelitate si
meticulozitate, incat am
putea sa le descriem cu pre-
cizie.” (O colectie de amator,
traducere de Yvonne si
Mircea Goga, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1996, pag. 35).
in prim-plan, la stanga,
Kiirz 1-a reprezentat pe pro-
prietarul colectiei. Ceea ce
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este insa interesant este fap-
tul ca artistul a inclus, print-
re tablourile pictate, propri-
ul sau tablou, Un cabinet de
amator, asa incat ,colectio-
narul asezat in mijlocul pro-
priei colectii vede pe pere-
tele din fund, in fata ochilor,
tabloul care il reprezinta in
timp ce isi priveste colectia
si toate aceste panze repro-
duse iarasi si tot asa...”, (ibi-
dem, pag. 38). Volumul lui

Perec continua prin descri-
erea celor doua licitatii orga-
nizate dupa moartea lui
Raffke de catre mostenitorii
acestuia, facandu-se referiri
la tematica si compozitia
lucrarilor, precum si la su-
mele cu care au fost achizi-
tionate de catre colectionari
sau de catre diverse insti-
tutii. Dupa aceasta acumu-
lare de informatii riguros
sintetizate din diverse surse

bibliografice, apare, in final,
elementul-surpriza menit sa
il socheze pe cititor: la cativa
ani dupa cea de-a doua lici-
tatie, toti cumparatorii au
primit o scrisoare semnata
de catre nepotul colectio-
narului, pe nume Humbert
Raffke, care ii instiinta ca
majoritatea operelor achiz-
itionate de ei erau false si ca
el era autorul lor. Cabinetul
de amator, pictat de acelasi
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Humbert Raffke alias
Heinrich Kiirz, constituia
doar o tentativa de a legiti-
ma aceste falsuri, pentru ca
tablourile reprezentate sa
para intr-un mod cat se
poate de natural replici ale
unor tablouri reale.

Criticii literari care au
scris despre Un cabinet d'a-
mateur au abordat diverse
aspecte ale acestei opere
complexe, analizand moda-
litatile de descriere, coordo-
nata inter-si metatextuaia,
frontiera dintre fictiv si real,
precum si probleme care tin
de imitatie si contrafacere.
Prezentul articol, rara a avea
pretentii de exhaustivitate,
isi propune sa se concen-
treze asupra coresponden-
telor instaurate intre codul
pictural si cel literar si sa
evidentieze astfel relatia
simetrica dintre tabloul lui
Kiirz si textul lui Perec. Asa
cum vom putea constata,
pata de culoare de pe panza
si cuvantul de pe foaie de
hartie sunt congruente,
inscriindu-se intr-un dialog
care reafirma atributele co-
mune ale picturii si litera-
turii. O trasatura definitorie
a operei Un cabinet d’amateur
este, in consecinta, reconci-
lierea absoluta dintre imagi-
ne si text, prin reiterarea
multiplelor echivalente din-
tre vizual si verbal, postula-
te de altfel din timpuri stra-
vechi, prin dictonul hora-
tian ,ut pictura poesis” din
celebra Epistold citre Piso,
sau atunci cand poetul grec
Simonide din Ceos afirma
ca ,pictura este o poezie
muta, iar poezia este o pic-
tura vorbitoare”.
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Analizand succint moda-
litatile de concretizare ale
analogiei pictura-literatura,
o prima corelatie este cea de
tip in praesentia, atunci cand
textul si imaginea se imbina
prin juxtapunere si se com-
pleteaza reciproc, utilizand
acelasi suport. in aceasta
categorie se inscriu semnele
lingvistice inserate in ta-
blouri (Magritte, lucrarile
grupului COBRA), caligra-
mele (Apollinaire, La Divine
Bouteille de Rabelais) pre-
cum si ilustrarile de volum
(Boticelli a ilustrat Divina
Comedie de Dante, Georges
Braque si Hans Arp au ilus-
trat poemele lui Rene Char,
Salvador Dali a ilustrat,
printre altele, eseuri de
Michel de Montaigne, auto-
biografia lui Benvenuto Ce-
llini si Macbeth de Shake-
speare, iar desenele lui Rene
Magritte au intregit sensul
poemelor in proza ale lui P.
Nouge). Exista, de aseme-
nea, un al doilea tip de
analogie, pe care am putea
sa il numim in absentia, caz
in care textul descrie o opera
de arta reald sau fictiva, in
absenta acesteia din urma:
este vorba de celebra teh-
nica a ekphrasis-ului, prima
si cu siguranta cea mai cu-
noscuta descriere de acest
gen fiind cea oferita de Ho-
mer in cel de-al XVIII-lea
cant al Iliadei, atunci cand
redd imaginea scutului fau-
rit de Hefaistos pentru
Ahile.

Perec descrie cabinetul
de amator realizat de
Heinrich Kirz in absenta
imaginii, asa incat opera
s-ar incadra, in mod logic, in
cea de-a doua categorie

mentionata, constituind un
exemplu clasic de ekphrasis.
Reperele picturale inva-
deaza Insa creatia literara,
tabloul descris suprapunan-
du-se in cele mai mici detalii
textului care transforma
vizualul in verbal, printr-o
omologie structurala pre-
zenta la nivel formal si
ideatic. In mod paradoxal,
s-ar putea spune ca textul
coexista astfel cu pictura pe
care o descrie, in absenta
fizica a acesteia, stabilind
numeroase paralelisme in-
tre doua limbaje diferite.
Genul pictural ,cabinet
de amateur”, tradus prin
,cabinet de amator” sau
prin ,colectie de amator”
(am preferat insa prima tra-
ducere pentru a pastra ideea
de incapere in care sunt
expuse obiecte de artd, aceeasi
reprezentare abstracta a ter-
menului fiind mentinuta
atat in limba franceza cat si
in cea germana), a fost uti-
lizat cu precadere in pictura
flamanda a secolului al
XVlIl-lea. Frans Francken al
II-lea (1581-1642) a semnat,
de pilda, aproximativ trei-
zeci de astfel de tablouri,
pastrate in muzee din An-
vers, Frankfurt, Viena sau
Baltimore, iar David Teniers
cel Tanar (1610-1690), con-
servator al galeriei arhidu-
celui Leopold Wilhem, este
autorul unei compozitii inti-
tulate Arhiducele Leopold
Wilhelm in mijlocul galeriei de
picturi. Genul se perpetuea-
za insa si In urmatoarele
secole, prezentarea colecti-
ilor de arta prin intermediul
imaginilor = miniaturizate
fiind generata atat de dorin-
ta de inventariere si catalo-
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gare, cat si de respectul si
admiratia pentru realizarile
predecesorilor. Raportandu-
ne la volumul analizat, vom
putea constata, cu mult
interes, ca si textul lui Perec
include, la randul lui, o serie
de ,miniaturizéri”, prin ci-
tarea unor documente rele-
vante pentru intelegerea
contextului in care pictura a
fost realizatd, precum si prin
rezumarea ideilor din alte
opere de care scriitorul s-a
simtit atasat. Asa cum in
panzele lui Vermeer - Lectia
de muzicd, Tandrd scriind o
scrisoare, Tanard cantand la
spinetd sau Tandrd cu paharul
de vin, tabloul miniaturizat
clarifica si aprofundeaza
semnificatia lucrarii care il
contine, tot astfel citatele
din Un cabinet d’amateur
completeaza si atesta veri-
dicitatea naratiunii prezen-
tate. Biografia despre Her-
mann Raffke (redactata de
catre unul din fiii sai si
aparuta in anul 1921, in care
se mentioneaza circumstan-
tele achizitionarii majoritatii
picturilor din colectie), lu-
crarea criticului de arta
Lester Nowak (publicata la
editura Presses Universi-
taires de Bennigton in anul
1923), precum si scrisorile
expertilor (continand infor-
matii despre picturi si reco-
mandari pentru licitatii)
converg intr-o realitate is-
torica care creeaza perspec-
tiva unui adevar unic. Re-
feritor la rezumate, acestea
sunt intradimensionale, fa-
cand trimiteri la alte opere
de Perec. Dupa cum afirma
autorul insusi intr-un inter-
viu radiofonic cu Gerard
Julien Salvy (12 ianuarie

1980), Un cabinet d'amateur a
aparut din dorinta de a nu
renunta in totalitate la
temele romanului La vie
mode d’emploi (1978), din
fiecare capitol al acestei
lucrari fiind preluat un
subiect care devine elemen-
tul principal al unui tablou
descris in cataloagele expo-
zitiei RafEke. Pentru fiecare
tema reiterata, Perec inven-
teaza asadar o pictura sau
un artist. Prezentarile suc-
cinte, dar pline de verva si
culoare, se constituie intr-un
felde ,encryptage” al roma-
nului La vie mode d'empioi
sau intr-o ,colectie” de re-
zumate, care corespund, la
nivel formal, ideii transpuse
de genul pictural discutat,
punand in evidenta o prima
echivalenta: tabloului in
tablou 1i corespunde pove-
stirea In povestire.

Strans legata de tema dis-
cutata este si structura spe-
culara de tip mise en abyme,
comuna literaturii si picturii
si regasita de fapt in toate
cele sapte arte, prin postu-
larea repetitivitatii ca sursa
si conditie estetica. Asa cum
afirma Andre Chastel, ,On
pourrait se demander s'il
n'y a pas, dans certaines
conditions, au sein meme de
chaque ari, une maquette
reduite de sa structure”
(Andre Chastel, « Le tableau
dans le tableau », 1964). La
nivel pictural, structura mise
en abyme opereaza in tabloul
lui Kirz printr-o redupli-
care de tip aporistic, in care
creatia miniaturizata cu-
prinde opera in care este
inclusa (a se vedea, in acest
sens, tipologiile stabilite de
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Jean Ricardou si de Lucien
Dallenbach). Jocul oglinzi-
lor este insa si mai spectacu-
los. In tentativa de a capta
infinitul intr-un spatiu finit,
pentru a-1 parafraza pe Iuri
Lotman, volumul Un cabinet
d’amateur multiplica nivelu-
rile de reprezentare. La ex-
pozitia din 1913, sala a fost
amenajata asa incat celelalte
tablouri din colectia Rafflte
sa ocupe acelasi ioc ca si
replica lor din tabloul lui
Kiirz, principala preocupare
a vizitatorilor constand ast-
fel in compararea originalu-
lui cu reproducerea sa mi-
niaturizata si in analizarea
variatiilor pe aceeasi temad, a
modificarilor neinsemnate,
dar sesizabile, pe care pic-
torul le-a introdus atunci
cand a realizat cabinetul de
amator. Sala ca reflectie a
tabloului este o noua struc-
turd de tip mise en abyme,
care sugereaza reversibili-
tatea relatiei dintre obiectele
reale si imaginea lor din
oglinda. intr-adevar, Un
cabinet d'amateur de Georges
Perec materializeaza prin-
cipiile avansate de Louis
Marin (De la representation)
care sugereazd ca procesul
reprezentarii nu are un sens
unic: céci cine se reflectd cu
adevarat? Lumea in oglinda
sau oglinda in lume? Prin
urmare, tabloul imita reali-
tatea sau tabloul isi impune
legea, dictand organizarea
expozitiei? Fara a insista
asupra acestui aspect, voi
preciza ca procedeul mise en
abyme se regaseste si la nivel
textual, prin includerea
unor citate si fragmente din
lucrarile mentionate in pa-
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ragraful anterior, care con-
denseaza si reflecta trasa-
turile fundamentale ale car-
tii care le contine. Prin afir-
marea tezei potrivit careia
orice opera este oglinda
altei opere, textul lui Lester
Nowak referitor la tabloul
lui Kiirz sintetizeaza de fapt
principalele idei ale volu-
mului lui Perec, reluand ca-
racteristicile acestuia: ,prin
jocul acestor reflectdri suc-
cesive, prin farmecul aproa-
pe magic pe care il produc
repetarile din ce in ce mai
marunte, este o opera care
trece intr-un univers de-a
dreptul oniric, unde puterea
sa de seductie creste la ne-
sfarsit si unde precizia exa-
cerbata a materiei picturale,
departe de a fi un scop in
sine, se deschide dintr-o
data inspre spiritualitatea
vertiginoasa a Eternei in-
toarceri.” (pagina 38). Ace-
leasi aprecieri sunt valabile
si pentru cartea Un cabinet
d’amateur, care se caracteri-
zeaza, de asemenea, printr-
un joc al ,reflectarilor succe-
sive”, in care ,precizia exa-
cerbata” a materiei scrip-
turaie se deschide spre mitul
eternei reintoarceri. Volu-
mul lui Perec utilizeaza ast-
fel un tip de mise en abyme
similar cu cel din romanul
Passage de Milan de Michel
Butor, in care descrierea
tabloului pictat anticipeaza
deznodamantul naratiunii,
sau cu cel din L “Emploi du
temps de acelasi autor, in
care prezentarea tapiseriilor
lui Tezeu se suprapune cu
textul principal relatand
trairile si actiunile persona-
jului Jacques Revel.
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Dar care este oare sem-
nificatia acelor variatii mi-
nuscule, pe care Kiirz le in-
troduce atunci cand pic-
teaza tablouri minuscule in
cadrul unui tablou princi-
pal? Caci de la o copie la
alta, pictorul se amuza sa
inlocuiasca detalii specifice:
campionul de box invinga-
tor din prima copie este
invins in cea de-a treia,
ceainicul se tranforma intr-o
cafetiera de email albastru,
supletea  in  obezitate
s.a.m.d. Aceasta tehnica a
diferentierii prin copiere
s-ar putea interpreta in felul
urmator: toate operele sunt
pana la urma reiterari ale
unor opere anterioare, la
care se adauga o contributie
personala mai mult sau mai
putin evidenta, intrucat nici
un artist nu se poate deba-
rasa de multiplele reminis-
cente culturale care i mode-
leaza universul creator. Co-
respondentele pictura-lite-

ratura sunt in acest caz evi-
dentiate de categoriile hi-
perestetice care preiau cre-
atii ale predecesorilor, prin
formele parodiei, variatiei
sau transpunerii admira-
tive. Exemplele sunt nume-
roase: van Gogh a reluat pic-
turi de Delacroix {Bunul
Samaritean) si Rembrandt
(Tnvierea lui Lazir), pastrand
subiectul si compozitia, insa
utilizand un colorit neo-
expresionist; Pablo Picasso a
pictat Dejunul in iarbi de
Manet, intr-o metamorfo-
zare tipic cubista; Marcel
Duchamps parodiaza cele-
bra Gioconda in LHOOQ
(1919); autoarea britanica
Sue Roe repovesteste cele-
brul roman Marile Speranfe
de Charles Dickens, focali-
zat, de aceasta data, pe des-
tinul Estellei in Estella: Her
Expectations; Rosencrantz si
Guilderstern Are Dead de
Tom Stoppard este o re-
scriere a piesei HamleX din
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perspectiva celor doua per-
sonaje secundare din textul
lui Shakespeare, etc. Pictura
lui Kirz, ca si romanul lui
Perec, sunt, de asemenea,
definite prin acest mit al
eternei retntoarceri, materi-
alul prim fiind deformat si
plasat intr-un spatiu al alte-
ritatii. Fara a fi vorba de o
receptare pasiva a unei alte
subiectivitati artistice, for-
mele vechi sunt valorificate
si transformate in creatii
noi, intr-un inefabil amestec
de ludic si de serios, de
« ludicitate » si luciditate, de
divertisment si de maturi-
tate artistica.

O alta coordonata a sime-
triei analizate consta in fap-
tul ca atat opera literara cat
si tabloul se caracterizeaza,
asa cum afirma Northrope
Frye (« Towards Defining an
Age of Sensibility »), prin
dihotomia rezultat - proces.
Pictura sau cartea pot apa-
rea ca produse finite, arte-
facte care sa il incante pe
destinatar, sau, dimpotriva,
pot pune in evidentd modul
in care ele au fost create. La
nivel pictural, este vorba de
aparitia artistului in tabloul
pe care il realizeaza si care
pare astfel ca prinde contur
sub ochii privitorului (Me-
ninele lui Velasquez, Familia
Arnolfini de Van Eyck), in
timp ce literatura ca proces
dezvaluie mecanismele tex-
tuale in detrimentul narati-
unii si echivaleaza cu ceea
ce criticii au numit metatex-
tualitate, autoreferentialita-
te, ,povestire narcisista”
(Linda Hutcheon) sau
,aventura scriiturii” (Jean
Ricardou). Artistului Hein-

rich Ktirz, care apare in
tabloul Cabinet de amator pic-
tand Cabinetul de Amator, ii
corespunde astfel figura
autorului, a carui prezenta
se face resimtita la finalul
cartii. Acesta din urma
apare pentru a spulbera ori-
zontul de asteptari al citi-
torului si pentru a demonta
mecanismul iluziei diege-
tice, prin dezvaluirea con-
ventiilor literare care guver-
neaza textul realist: , Ve-
rificari sarguincioase n-au
Intarziat sa demonstreze ca,
intr-adevar, cea mai mare
parte a tablourilor din co-
lectia Raftke erau false atat
pe cat sunt de false detaliile
acestei fictiuni, conceputa
pentru unica placere si
unicul fior de a le face sa
paré adevarate.” (p. 96). Co-
plesit de vasta cultura a
autorului, cititorul afla la
sfarsitul cartii ca ceea ce cre-
dea a fi eruditie este de fapt
pura imaginatie si ca opera
pe care tocmai a terminat-o
nu este altceva decat istoria
ludicd a unei inselatorii.
Asadar, totul a fost un fals:
tabloul descris ca fiind au-
tentic, cataloagele expoziti-
ilor, fragmentele de biogra-
fii, aprecierile criticilor de
arta.

Atat tabloul Un cabinet
d'amateur cat si textul literar
cu acelasi titlu isi cauta deci
justificari credibile care sa le
ateste autenticitatea. Tabloul
isi justifica paternitatea prin
cartile si materialele criti-
cilor complici lui Hermann
Rafflce, care redacteaza
biografii despre un pictor
inexistent, in timp ce cartea
isi motiveaza credibilitatea
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prin faptul ca autorul ei acu-
muleaza detalii realiste pen-
tru a-1 insela pe cititor, con-
struind un pseudo-catalog
al unei pseudo-colectii.
Enigmaticul Heinrich Kiirz
aminteste astfel de alti ar-
tisti fictivi celebri, cum ar fi
Frenhofer (Capodopera necu-
noscutd de Honore de Bal-
zac). Coriolis de Naz
(Manette Salamon de fratii
Goncourt), Claude Lantier
(Opera de Emile Zola) sau
celebrul Elstir (In ciutarea
timpului pierdut de Marcel
Proust).

Prin extrapolare, litera-
tura si arta sunt, in genere,
falsificari ale realitatii,
distrugerea iluziei referen-
tiale confirmand capacitatea
de manipulare a artistul ui-
demiurg. In ambele cazuri,
accentul este pus pe desti-
natar: pe de o parte, colec-
tionarul Raffke care isi pri-
veste colectia, iar pe de alta
parte, cititorul care desci-
freaza sensurile unei vaste
retele textuale. Asa cum am
vazut, amandoi asista la o
inlantuire regressus ad infini-
tum, evidentiata in omolo-
gia vizual-verbal. Prin para-
lelismele instaurate intre
doua limbaje diferite, dar
caracterizate prin nume-
roase similitudini, Perec si-a
propus probabil sa ne
demonstreze ideea ca orice
opera artistica, fie ea tablou
sau text literar, nu este decéat
un trompe I’ il menit sa ne
captiveze atenfia si sa ne
insele simfurile, dar ca acest
artificiu, prin bucuria este-
tica oferitd, reprezintd un
veritabil temei existential.
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