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Panopticum sau despre
feminitate si alti demoni

Abstract

Autoarea discutd despre romanul poematic al Magdei Cdrneci - FEM -, urmdrind si evidentieze
aspectele definitorii ale constructiei. Roman epistolar, fragmentat de reveniri si de marturisiri, pen-
tru a ilustra o biografie personald, autentificatd de experiente-limitd, de améndri, initieri si incer-
titudini. In centrul acestor stiri adesea distonante, "feminitatea" devine personaj, compunindu-se
din corpuri ce se inghit unele pe altele, asemenea piapusilor marioska: corpul hormonal, al prezenfei,
al tubirii, al luciditdtii. Din pdcate, naratoarea nu reuseste sa-si contureze un cadru precis, fiind
preocupatd mai degrabi de formd, si nu de confinut.

Cuvinte-cheie: Magda Cdrneci, FEM, feminitate, identitate, roman epistolar, memorii.

Panopticum or About Feminity and Other Demons. The authoress discusses about Magda
Carnect's poetical novel - FEM - aiming to highlight its principal features. Novels, set up from a
series of epistles, fragmented by many intermezzos, digressions and confessions, in order to illus-
trate a personal biography, certified by limit experiences, postponements, initiations and uncer-
tainties. In the middle of these often incompatible states, "feminity" becomes character, composed
by bodies that absorb each other, like Matrioska puppets: the hormonal corpse, of presence, love and
lucidity. Unfortunately, the feminine narrator does not achieve to build up a precise framework,

being more preoccupied by the style and less for the style.

Keywords: Magda Cérneci, FEM, feminity, identity, epistolary novel, memoirs.

Magda Carneci' apeleazd la imaginea
alteritatii pentru a vorbi despre sine. Re-
dundanta pretentioasd a naratiunii descrie
experienta feminitatii de-a lungul varstelor
interioare. Exponenta a generatiei ‘80 (de-
butand cu volumul de poezii Hipermateria,
Editura Cartea Roméaneasca, 1980), Magda
Carneci foloseste adesea imagini lapidare
pentru a ilustra raportul inegal intre sine si
ceilalti, redand, la urma urmei, abstractiuni
din care ‘identitatea solilocvica se hraneste
hulpav.

Incercand sa-si radiografieze panicile si
virtutile, Magda Carneci risca sa cada in
derizoriu. Oricum, naratoarea prezintd o

zond marginalizatd din literatura romana,
cu pufine exponente in plan narativ. Ma
gandesc la Henriette Yvonne-Stahl si la Hor-
tensia Papadat-Bengescu, poate si la Gabri-
ela Adamesteanu, cu unele amendamente,
care recupereaza Iintr-un fel, romanul
Intr-un cimin de dommisoare al Anisoarei
Odeanu, urmand modelul din The Professor
de Charlotte Bronté. Alte exemple ar fi tex-
tele autofictionale ale Simonei Popescu sau
ale Ceciliei Stefanescu. Oricum, e vizibil un
hiatus intre proza feminina si poezia con-
temporana, mai bine reprezentata la nivelul
dezinhibarii si al renuntarii la eufemisme.
Astfel, Angela Marinescu a propus o , poe-
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zie rasa in cap”, socand, astfel, orizontul de
lectura prin infatisarea unui prototip femi-
nino-viril, in vreme ce Nora Iuga a conturat
o feminitate puternicd, lascivd, dar racor-
data permanent la capriciile genului pro-
xim. In poezia ultimilor ani, Elena Vlada-
reanu a reusit in Pagini sa fixeze intr-o for-
muld autofictionara starile unei feminitati
indecise, si ea masculinizata, pliata pe
angoasele si excesele unei identitati hibride,
ce nu-si gaseste locul nicaieri. Mai tarziu,
alte tentative au fost cele ale Mirunei Vlada,
in Poemextrauterine, ori ale Oanei Ninu, In
Mandala, dar fara rezultate scontate. In lite-
ratura franceza, Sphynxul lesbian al Annei
Garréta ori experientele epidermice ale lui
Virginie Despantes din Baise-moi ori auto-
fictiunile senine, ,apolinice”, din Dans ces
bras-la de Camille Laurens.

In prefata, Simona Sora observa cé , pen-
tru un scriitor care isi (tran)scrie biografia
spirituald, poezia e una dintre pufinele opti-
uni posibile”. Lirismul care se intrefese cu
fricile si amanarile personajului feminin di-
minueaza din tensiunea epicd, vlaguieste
un potential filon care ar fi consolidat struc-
tura acestei narafiuni epistolare. Pentru ca e
'resite teVazurt Ca rontand1 " Wragliél "Carnedt
se incheaga din epistole adresate iubitului
sau, razletite adesea de interludii, de evo-
cari si de pauze aritmice. Posesiunea si agre-
sivitatea distoneaza cu umilinta si can-
doarea celei ce noteaza febril propriile
angoase si bucurii de femeie ce-si cerceteaza
corpul, fiziologia, reactiile. Monotonia dis-
cursului se pliaza frecvent pe schema po-
vestitoarei din O mie si una de nopti, numai
ca scopul confesiunii nu este nici amanarea
pedepsei cu moartea, nici redarea unor
fapte senzationale, ci recompunerea acelor
momente de intimitate care particularizeaza
o existenta: ,dragule, sa nu te sperii, am
sa-ti spun un secret, eu sunt, eu sunt un fel
de Seherezada. O mica Seherezada de
apartament de bloc dintr-un cartier oare-
care, dintr-un oras de provincie, o Sehere-
zada a ta, personala, chiar daca tu nu vrei
sa-mi tai capul maine dimineata daca nu-ti
povestesc cele mai extraordinare istorii care
sa te tina treaz toata noaptea. Pentru aseme-
nea lucruri, ai la indemana televizorul, stiu
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prea bine ca tu consumi in fiecare seara mari
cantitati de reportaje si filme politiste si
melodrame si porno si documentare si
atatea altele... Eu n-am sa fiu pentru tine un
alt monitor dotat cu antend, care sa-ti
relateze catastrofe aeriene, accidente de
masina si violuri, ce razboi a mai izbucnit
pe planeta... ” (p. 13). Consumul de filme
politiste, de stiri si de reclame, de docu-
mentare si vodeviluri stigmatizeaza rapor-
tul si asa precar intre emitenta scrisorii si
destinatarul sdu, neatent, dezinteresat, opac
la micile inchietudini si socuri.

Experienta lesbiana, maruntele luari de
pozitie, temerea profunda a pierderii acestei
iubiri debile nu provoaca decat o povestire
dezlanata a unor trairi de adolescentd, apoi
de tanara femeie, pana la o maturitate inte-
leapta si cvasimetafizica. Naratoarea devine
sinonima cu lumea intreaga, intr-un mo-
ment de regasire a pacii interioare, a buna-
tatii desavarsite si a rabdarii: ,lumea toata
fu Eu, Eu, Eu. Eu. Eu. Eu. Eu. Eu. Eu. E. U.
EU.E.UEUEUEUEUEUEU
E. U. Dar cine e lumea? Lumea e Eu. Eu
insumi dilatata, revarsata, raspandita din
minte in afard, gandul meu e cat lumea,

constienfa pura, vasta, curgand 'in toate
directiile, umpland tot si toate, fara limite,
fara margini. Dar cine e Eu? Eu e lumea, eu
sunt lumea, lumea brusc egala cu mintea
mea, un pumn de constienta lucida si vie,
care dinduntru craniului meu coincide stu-
pefiant, exaltant, cu cerul si marea, cu uni-
versul, cu infinitul” (p. 129-130). Sentimen-
tul totalizator al lumii ca interior si exterior
deopotriva se sparge in miriade de incerti-
tudini. In egala masurd, experienta thana-
tica hlizeste grotesc in amintirile personaju-
lui feminin. Suprapuséd peste teroarea cu-
tremurului din ‘77, spaima de moarte
zdruncina radical siguranta propriei exis-
tente: ,in zilele urmatoare, cutremurul asta
lung si puternic, care a daramat un sfert din
oras si a ucis mii de oameni, ma arunca intr-
o cumplita angoasd. Caci realizez pentru
prima oara cat sunt de fragila in trupul meu
tandr si pana atunci nemuritor, cat de fragi-
le sunt casa mea, strada mea, orasul meu
din piatra, beton si ofel, orasul meu plin de
cladiri inalte si bulevarde, realizez cu toata
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,Femeia enorma”, ,Mai multe feluri de cor-
puri”. Ritmul sistolic al cartii se compune
din interludii livresti, alaturand o perceptie
distorsionata despre trup si despre expe-
rienta feminitatii, abrutizata. Feminitatea
este inca din primul moment pervertita:
,nicicand fecioara intr-o lume obsedata de
sex, impregnata de sex, intemeiata pe sex,
cand din copildrie si adolescenta mintea
mea a fost bombardata cu vorbe obscene
auzite pe strada si cu imagini lascive vazute
pe furis” (p. 144). Paradoxal, autofictiunea
Magdei Carneci supravietuieste prin desco-
perirea unei metafizici ce ne permite sa o
disculpam de toate indiscretiile, perversiu-
nile, deraierile sensibloide, odata cu asu-
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(p- 159). In cele din urma, ,corpul luciditatii”, oase, piele si muschi. Eu anim dinauntru o
care filtreaza ca un ecran experienfele pri- pdapusa mare de materie organica, vie. Sunt
mare si secundare, le decanteaza sise scalda captiva intr-o marionetd dintr-un material
in ele, ca intr-un iaz in care borfeta si ciudat, un material cald, sensibil la durere si
fecioara isi leapada vesmintele si danseaza care se autoregenereaza” (p. 161). Existenta
impreuna. les la iveald tabuuri ale istoriei schematica, ultragiata, a personajului femi-
feminitatii tocmai prin curajul de a spune nin isi gaseste implinirea tocmai in descri-
totul pana la capat, chiar cu riscul penibilu- erea adesea verbioasa, in acrobatiile confe-
lui. Panicile umanitatii devin ale personaju- sive, dar si in stangaciile narative. Drumul
lui insusi, prin intermediul hiperluciditatii: ~de la experienta la literatura e presarat cu
,Eu, eu sunt de fapt inchisa intr-o carcasda de  intentii bune, dar nu tot timpul reusite.
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